حاث بول سارتر - اقراً مقاله الأطير : 


اذا تاذ[ 2111111111101 


غاءا انك الماضر 


سللة كتب تتناول امم القضايا الفتكرية التي تثضفل 
المثقفن اليوم 0 م دراسة وافة لاعلا مها و مث لها العالميين 


صدر عن : 
مسورات 


دارالكتاب اللبزاف 


للطباعحةوالنشر 
أ لاه 
ماب بن مس سد أ ( 
0 ْ عدن منا: 
1: سارتر والوجودية 


تألدف ر .م -البيريس ترحمة الد كتوو سبمل ادر س 


.كاهو والتمرد 


تالنف روبير دولوسه ترحمة الد كتوو سبمل ادرس 
تطلب من دار العلم للملايين 


سدم وديوان البشسترا وبر 
ام اليبو م وال وكام 
سن زويالستالطانا الب 
السام عبرالرمن 
بركلرورالغري 


في خمسة وعشرين جزءاً نظه, ر تماعاً 


لال 000100 0 


وودتوونة *11111111111111151 1111لا االنخك خخخ خخخ لاله 


٠. الم-دادر‎ 


كمسا مام انالمارسي» 


ه- يعتمد في اخراجه اوثق 
يقوم بتحقبقه والتعليق عليه خبة مناكبر علاء 

الادب والتاريع. : 

5 يديل بعدة قبار م ى تأر ية و علمية : 

ه. ا الشكل فيظا :» كاما ل ومخرج اح زاجاانقاً. 

8 ن المزء ثلاث ليرات لمنانئة او ما يعادها . 

© قلة الاستراك في الّسة و العشر بن حَزاء] خمس و سبعو ن 
ليرة لمنائمة » دما فمها اعرة الرند يفم روات الام ٠‏ 

5 فالرلماة عن يرغبون في الاستراك في جمرعة « تاريخ 
العلامة ان حييرك أ ادرو | إلى ارحيال عدْءِ وام 
الكامل مع حو الةاوشك بقيمة الا.شتراك ضمن تحر ير مض.ون 
على العنو ان التالى : 

عند الكتريم وحسن الزين صا ما دار الكتاب اللمذالي : 


با لله (لشراك 


الثم 


متم 7 
5 بد ضار ٠.»‏ 
ِ وَالْشَّعَب اممرد 
ه والافطاك البغيض 


منتورات الْلبيِةَ المهرية - صيدا - بردت ١‏ 


يي ا تت تت تت ا ا الوا ااا ا 11111[ 1 1 1 1 1 1 1 1[1[1[1[11|] ااا 0 
تت 
َ 
/ 3 


دبروت.ص. ب لام 


| 


ها سه ىه سه سه يس ع سس ع سي سس صر ل سل سس بس سي ل سر ع سر سس 


ايض 000 1( ١‏ د “ 
والمبزالسؤول ْ و بس 


العدد السادس 


حزيرات ( يونيو ) ١665‏ 


ررس اررسقر 00 | 90 ١‏ 
لبو ريسل ا ررسر ٍ له سر به تعنى سوون 52 السئة الرابعة 
5 | اص. ب ١غ‏ - تلفوث م9" - كؤوه؟ 00 3 : 
«ناماء 017 غ6 كزع ١ه‏ انماع ه1160 ٍ 0 6 صندل ٠١‏ 6 .ولا 
5 5010111811 | ل 0 4 


3 ط.8 417 انآ ٠‏ 811101128 
6 - 32832 - ]16 


ممصم سي ررس سن 
الك 0 وارضص الاغافي وارض الرزايا ؛ وارض اليسالة والعنفوات ©» 
5 من الارض » هذا الاديم الموسشى 
ا ف بقطر الكفاح الابي' 
5 من الاحمر الخصب رودى ثراه عطاء.الدم اليعربي 
بننت” لنفسي لوعي وصفت لقلى عرسًا 
ولو"نته من سعاع الاصيل تود به الشمس قبل الرحيل" 
خضبب المصفى عحمياًكأن كنول العقيق عليه تسمل . 
شيشا 
ويا ارضنا » يا مثار البطولة والحب » يا موطنالمعجزات" 
ويامر يض ايرين الكىاة 
تعدشين ظمأى ومن جانبيك تدفق في الارض نيع الحراة 8 
أإنسانك العربي الالي ينفره الذئب عن مورده”' 
نفى” وأنت له المنتفى » دكي ترد من مذوده 9 
الي الي يخير التكفاح .وعطر الطراح وحدالستلام 
اذود عن الميكل الاقدس ٠"‏ 
ذئاب تعريد في ارضنا وارسو على الشاطي؛ الاخرس 9 
ونين 


سأمضي 56 فلي واحجب قبل وجهالغروب" 
0 تم ان انحزه' 
ولي سيق واانايا رهيب 
, نحم ان*احرزه 
بلى .. ان لي موره المستحيل 
وان امامي طريقاً طويل 
تسير طروف الضحايا عليها 
[ مبداة الى الفدائي المرب ]: تعر فنك عن الذي نار السعير 
واتفى اليا 


[ 


كأن الورود الفواغي تَحضّلها بالعبير . 
ديد 
انا لا افدتي اللياة لكره طباه 
ولككن لافي عشقت با تسمات الخاوه” 
فأفنيت نعمى وحودي على خفقات الوجود 
لاني رأنت 11> الثقاء قوياً عتيا 
يسير بشعي. الى جتفه وعطر سم الفناء على ميتغاه 
وقد كان قلى“ حرا خليا 
الى ان رأيت عبوثاطباه 
ترش" ضياء” وحباً وبشرا 
وخيراً وعطرا 
على افق كالامافي فسمح' 
اظل العوالم الا بلادي وانساها العرلي الجريح 
فثار كيافي على النار ان تنطفي » على الروح ان تكتفي » 
على القلب ان تر بح 
وف الشعب قتلى .. وموتئ ! ودون اللياه 
1 مطامع تنوي وثأن البنا يصع ! 
عد 
الا تنظر ون طوف الضحايا 
الا تفزعوت لغمر المنايا 
كزخ المطر 
دصب على زفرات البثر 
الا تسمعوث النداء اللحوح الامر . 
تارك ذاك النداء" 
وحق الفداءء 
وبورك كف القدر 
ينوت رفي بالطموح الرفيع» وتختارفي للعطاء الاغر 
لقيش 
وإما يجن الغروب, 
وتغفو أعاصير روحي م تعس الريح بعد الهيوب 
كما تمد النار بعد الشبوب 
سبحتل تلك الذرى 
ويغزو القرى 


لكي 


سيئضم جسمي الى الارض » ارض اطدود وارض الستايل 


فداء حديد 
ولكن شمس الاماني. تشع علمها 
وسوف يلح على الدرب سوق م.ق 
فاسعى اليها 
كأن رياح المنابا الضواري نسم رقيق . 
يا 

وإما حين لديه الرحيل” 

ويلتف دوب الفناء ١‏ لمعر ى على الساعدن 
سيحثل تلك الذر 23 


ويغزو القرى 


اا اا ا ا ا اا ا ااا مايا اا ما 110ص 


قداء حجديد . 
اخ من رفاق اللكفام الفر بد 
ايعلم معي ١‏ أفدى بأن دم العر بي القتيل 
ول سواعا يضيء الغياهب من نوره 
ويؤمن فى أن بأعماق ديهوره 
لواف الكموض 
تيك شير الظلام العبوس 
وتفتق سداً مشيع المواحز من سوره 
ليدفق ثمر الضياء العظيم على اطانبين . 


ياد 


2 


وبعد الغروب 


ا ااا ياي يمي 011111020 


[ والاقحوان 
لارض الاغافي» لارض الرؤايا» لارض البسالة والمنفوان 
وتنضم روهي لاغنمة الهوء عند الاصيل 
لذاله العطاء النبيل 
تجود به الشمس قبل الرحيل 
خضيب المصفى عجيباً كأن 'كذوز العقيق عليه تسيل 
خضيب المصفى عجيباً كأن جراح الضساباعليه تسيل . 


سامى الخضواء الجيومي 


بعد اد 


| نظاءا ردني ار 


لحي سي يي يي اي يبي بجي اجن يسم 


ءار لعل به عبان مول سارك 


نشرت محلة « الازمنة الخديئة © معصمء11006 ومصرعء1 و16 في عددها الاخير ذي الرقم م7١‏ نص. القطاب 
الذي القاه الاديب الفرنسي الكمير جان بول ساوتز في الاحتفال الذي اقم اخيراً في باريس برعابة « لجنة . 


المثقفين للعمل ضد متابعة الحرب في افريقيا الشهالية ». 


ونحن اذ نترجم هذا المقال الخطير الذي يفضح سياسة فرنسا الاستعمارية بتحليل جميع الدوافع التي يقوم 

عليها النظام الاستعهاري » نتوحه بتئحمة حارة الى ساوتر » والى جع المفكرين الفر نسين الاحرار الذين 

لا تخبفوم سياسة الضغط والارهاب الفرنسية » والذين ما نزال ...نحن العرب - تمد في آثارم غذاء لمقولنا 
وقاوبنا بعيننا على مواصلة النضال في طريق الخرية . 


اريد ان احدرم م مكن ان اسمئ وخداع الاستمار 
الحديد » . إن الاستعاريين الحيد يذهون الى ان هناك 
مستعير بن ١‏ صا لين و مستعمر بناشراراً» وأن دالة المستعمرات 


انما ساءت يسيب هؤلاء الأشرار . 


والخداع في ذلك يقوم على ما يلي : إنهم يطوفوف بك 


الجزائر » و يطلعونك بسهولة على بؤس العب » وهو بؤس 
مدقع» ويروون لك الوانالاذلال الني يكبّدها المستعمر ون 
الاشرار للساهين . حتى اذا بلغ بك الغيظ ذروته » أضافوا 
قائلين : « من أجل .هذا حمل أفضل المزائريين السلاح : فانهم 
باتوا لا يطيقوت هذا الوضع . » فاذا انطلت عليئا الخديعة » 
خرحنا من ذلك مقدئعءين : 

5 - بان المسألة الجزائرية هي اولاً اقتصادية . وانه لا 
دد من إصلاحاث حلكمية 3 لتقديم اخيز لنسعة ملابين نسمة. 

7 - وانها بعد ذلك احتباعية » ويحب مضاعفة الاطياء 
والمدارس . 


+ - واما اخيراً. سيكولوجية : انم تذكرون 


و دوماك » موكةء2 و نظر بته ف وم كب النقص » لدى طبقة. 


العمال : فهو قد وحد ف الوقت نفسه مفتاح وال خصية 
الشعبية. »: ان المزائري المضطبد» الخاهل » الناقص التغذية » 
شعر كر في النقص تماد أسماده 7 وائما سكن تهد نته عواحبهة 


١‏ بمق سكان ااستعمر ات وهو[ه0. 


هذه العوامل الثلاثة : فاذا سبع واستغل وعرف القراءة » 
فانه لن مجحل بعد منانيكون انسانا ‏ دونا »وهكذا نحد 
من حديد الاخوة الفرنسية الاسلامية القدعة . 

ولكن ينبغي ألا لط ذلك بالساسة ان السياسة امر 
بحر"د : فا جدوى ان يشترك المرء بالانتخابات اذا كان يمرت 
جوعاً؟ ان الذين حدثونناعن انتخابات حرة وعن جمعية تأسيسية ش 
وعن الاستّقلال الطزائزي » انها هم عحراضون ومثيرو فاآن 
يعملون على تعقيد القضة . 

تلك هي المحة . وقد اجاب عليها زعاء جبهسة التحرر 
الوطني بقوهم: « انا سنحارب 6حتى ولو كنا سعداء في ظل 
المراب الفر نسمة 606 والهم على حق . بل يلبغي ان تذهب 
الى ابعد ما ذهيوا : ان الانسان لا ستطيع الا ان ,سكون 
شقباً في ظل الحواب الفرنسة . صحيح ان معظم از ائر بين 
يعيشون في بؤس لا تيل » ولككن صحيح ايضاً ان 
الاصلاحات الضرورية لا يمكن ان َم على ايدي والمستعمر بن . 
الصالين » ولا على بد « المتروبول » ١‏ نفسه » مادام يدعي 
الحافظة على سيادته في الجزائر . والحق ان هذه الاصلاحات 
ستكون من شأن الشعب الجزائري نفسه » حين ينتزع 
عر عا 

ذلك ان الاستعمار ليس ججموعة من المصادفات »> ولا هو 


. اي الوطن الأم ؛ فرنا‎ ١ 


نتيجة تعدادية لالوف المشروعات الفردية . إنه نظام أقمم 
حوالى منتصف القرث التاسع عشير » ويدأ يؤقي غاره حوالى 
ودخل فىطور الانهيار.عقب الخرب العالمية الاولى » 
وهو اليوم برثد على الامة المستعم.رة 5 
عليه فيا يتعلق بالجزائر > التي هي 
للأسف اوضح مثال وأبلغه عن النظام الاستعماري . اود 
ان ادي صرامة نظام الاستعمار ىق ولزومه الداخبى 4 
و كيف لا بد له من ان يفضي ينا الى ما نحن عليه » و كيف 
ان أطهر النيات » حين تولد داخل هذه الدائرة الجهلمية » 
تفسد على الفور . 

ذلك انه ليس صحيحاً ان هناك مستعمرين صالحين 
وآتغرئ:اشرار] : هناك مستعمرون وحسب ' فاذا:ادر كنا 
ذلك » ادر كنا !اذا يحق للجزائر يين: ان ماجوا » سياسياً 
قدل شىء » هذا النظام الافتصادي والاجتماعي والسماسي 4 
و كيف ان تريرهم وتحرير فونسا بالذات. لا يمكن انخرج 


هذا ها لكات أ 


الامن انيدان الاستعنان . 

ان النظام ل يقم من تلقاء نفسه . فاطق ان م ملكية 
موز » و ١‏ ابنمهورية الثانية » لم تعرفا ما يكن ان تعمس لاه 
الجزائر الحتلة . ظ 

كانت هناك فكرة بتحويل با الى مستعمرة للاسكان ؛ 
وكأتث « برحو ») لنوءود8 يؤمن 5 بالطر بقة الرومانية «6 
الافتميان ,. توفل ذلك اعطنت بساحت كاسة العردزة 
المسرحين المنتمين الى «الجيش الافريقي »و لكن هذه الحاولة 
م تنجح 7 

ولقد شاءوا ان يصيوافى افريقيا ما تغص به بلداناورويا 
من افقر فلاحي فرئسا واسيانيا » فخلقوا لهؤلاء د الرعاع » 
بضع فرى حول مدن الجزائر وقستطيئة ووهران . ولككن 
الاويئة فتكت يعظمهم . ش 

وبعد حزيراتن م6م؟ حاولوا ان 'يسكنوا ‏ والاصح 


ان يقال ان يضيفوا الى تلكالبلادعالاً عاطلين كان وجودم - 


يقلق « قوات الامن » . ولكن معظي العشرين الفا الذين 
نقاوا الى الجزائر هللكوا بحميات الكزليرا ؛ اها من نبقي 
منهم حياً فقد أعيد الى بلاده . 

١‏ لا أقصد بالتعمرئن الموظفين الصغار ولا العمال الاوروبيين الذن 
م طدايا النظامومتثمروه الابرياء في الوقت لفسة , 


6غ 


وإذث » فات اخطة الاستعمارية » على هذا الشكل » 
يقست مترددة : وقد اتضحت فى عبد هم الامبراطورية الثانية» 
بفضل انتشار الصتاعة والتغارة. وقد وأينا كيريات الششركات 
الاستعمارية تخلى بالتتالي : 

عام م١‏ شرة تسليف عقارزي استعماري للع ةا :2 

عام 1١456‏ شركة تسليف مرسيلية » وشر كة معادركف 
حديدية في « مو كنا » دنهئج» وشر كة عامة لاتقلات البحر دة 
التشازية :, 1 

وفي هذه المرة اصحت الرأمعالية نفسها هي الاجتفيارنة؛ 
وقد حمل و حول فيري » برع" ولد من نفسه لات حال 
هذا النوع ديد من الاستعمار فقال » 

وان لفرنسا الى استفرغت كثيراً من رؤوس الاموال 
واصدرتها الى الارج بكميات صكبيرة » مصلحة في ان تنظر 
الى المسألة الاستعمارية من هذه الزاوية . انها قضه الاسواق» 
بالنسية لبلاه كبلادنا مدعوة » يسيب من طبيعته ا 2 
وصناعتها »؛ الى ان تصدر صادرات عظلمة” 559 فحمث السمادة 
السياسية » تكوثٍ سيادة المنتحات ‏ السمادة الاقتصادرة 3 

ترون اذن ان اول من عر"ف الاستعار لس هو لينين : 
واما هو حول فير ي » هذا «الوحه العظض يم » من وحوره 


المهورية الثالثة . وترون كذلك ان هذا الوزيرعلى اتفاق مع 


عصاة » ١105‏ : فهو ينادي د ( العامل السياسي اولاً !» 
وهم ستعيدون ذلك ضد المستعمرين بعد ثلاثة ارباع القرث . 


اولاً: يحب احباط كل مقاومة :و طلم الاطارات 


والاخضاع والارهاب» وفهما يعد » فقط > يقام النظام 


الاقتضادي . 

وما هي القضية ؟ هل يجب خلق صناعات في اليلاد 
الحتلة.؟ ابد : ان رؤوس الاموال التي «تستفرغها» فرنسا » 
لامكن ان توظف في يلاد متأخرة اقتصادياً » ذلك ارن 
مردودها سيكون مشكو كا فيه » وسيطول الامر ا كثر 
ما ينغي بحني ثارها » بسبب انه يجب اعادة كل شيءوكهيزه 
من حديد . وحتى لو كان هذا مكن التحقيق » فما جدوى 
خلق منافسة مصطنعة لانتاج المتروبول نفسه 9 ان «١‏ فيري » 
واضح جداً : ان الرساميل الخديدة لن تخرج من فرنساءوانا 
هي ستوظف يكل . بساطة في الصنئاعات الجديدة 


لني ستبيع منتجانها المصنوعة في 
البلداث المستعمرة . وقد كانت 
النتبيحة المماشرة اقامة الاتحاد 
امر كي ( 1886 ). ومايزال 
هذا الاتحاد ماما : وهو يؤمن 
احتكار السوق الطزائرية لصناعة 
فرنسية يعرقل انتشارها في 
السوق العااية ارتفاع اسعارها 
ارتفاعاً فاحشا. 


و اه ص ب ب بصم ببس 


ولكن أن تنو يهذهالصناعة 
ان تببع منتحاتها * لاجزائر يبن 9 
ان هودا امر مستحيل : فمن اينهم المال ليدقعوا 9 اث مقايل 
هذه النزعة الاستعمارية هو اله ينغي خلق طاقة سرائة 
للاستعمر ات . والمستعمر ون ثم طعا الذئ سفيدوكت هن 
والواقع ان المستعمر هواولاً مشثر اصطناعي » خلقته خلقا 
فيا وراء البحار رأتتمالية تبحث عن اسواق جديدة. 

وقد كارت 2 دمير موف 4ه كأأمطسمعرمط »)مدل عام (98٠٠‏ 
يلح على هده الميزة ف فى الاستععار 2 الرمم ممي 2 فيقول.: 

وان ماك المستعمر قد اتام » مماشرة ةاولآء من ا كو مة» 
اما بالمجان او انه رأى كل يوم امتيازات تعطى <وله ؛ فتعت 
ناظر به قامت المككومة من احجل المصالح الفردية يتضحيات 
أوسع دا ما كان حكن ان تقوم ره فى بلاد أقدم و مساممرة 

وهنا ينطبع بوضوح الجناح الثاني من المرككل الاستعماري : 
ان على الم.تعمر ان يحكون بائعاً لكي يكون مشترياً. فمن 
تراه سلممع 9 أنه عمع فر نسي المتروبول 7 وماذا بدمع من 
غير صناعة 9 أنه بيع منتدات غذا ئية ومواد اولية. وهكذدا 
النظر ىيِ 2 لو روا و ليو 6 نع 1[ناوء8--6207.آ . 

وما هى « التضحمات » الى تقدمها «الدولة » لمستعمر » 
هذا الانساث الذي تحمه الافة ويحنه المصدرون؟ ان الحواب 
بسيط : انها تضحى له باملاك المسابين . 

ذلك انه يتفق » فيالواقع »ان المنتجات الطبيعية في البلد 
ا مجتهوير تنيت على الارض » وان هذه الارض نخص وسكان 


« ينغي أن نتعلم من احداثالجزائر درساً 
واحداً : هو ان الاستعمار يعمل الان على تهدم 
نفسه » ولكنه ما بزال نتن الو : انه عارناء 
وهو بهزأ بقوانيننا » ويفرض على شيابنا ان 
وتوا رغاً عنهم منأجل ماديء نازية تحاربها 
منذ عشر سئوات » وهو يحاول ان يدافع عن 
نسم تخلق فاش ةاخديدة في صم بلادنا :وات 
مهءتاا هي أن نساعده على الموت . » 


تفذضي الى الافلاس جسيع الشركاء ؛ فقد كان 4 


البلاد الاصليين 6. ٠‏ قفي بعص 
المقاطعات القليلة السكان » ذات 
المساحات غير اأزروعة» 
تكون السرفة اقل ظهوراً: فان 
الذي ثرى هو الاحتلال 
العسككري والعمل الاجياري.اما 

[ في المزائر» فان جميع الاراضي 
الصالحة كانت مفاوحة قبل 
وصول القوات الفرنسة 

وهذا يعني ان ما يزممونه من 


2 حرث ») الاراضي وزرعها 


قد اعتمد على مملمة اغتصاب من 
السكان استءرت طوال قرن : ان تاريخ الخزائر هو تجمدع 
الاملاك العقاربة الاوروبسة تجمرعا تدر يسا على حساب 
الاملاك الجزائرية . 

وقد كانت جميع الوسائل صاللة. 

ففي البدء » كانوا ينتهزون ادني طفرة «قاومة ليصادروا 
الاراضي او يحجزوها. وكان «بو.. » يقول: ويحب اركف 
2-2 الارض صاطلة » وسيان إن تنتمي الى هذا او الى 
ذاك . » 1 

وفدادت ثورة ١لإمم١‏ خدمة كبيرة : فاقدك “سلب 
المغلوبون مئات الالوف من المتكتارات. .و لكن هذا لم يكد 
يكفي . واذ ذاك » اردنا ان نقدم الاين هدية جميلة : 
فأعطيناهم وانوننا المدني . 

وما سيب هذا الكر م العظم ؟ سيبه ان المللكية القبلر لمة 
كانت غالياً جماعية » وكانوا يريدون تفتيتها ليتاح للتحار ان 
يشتروها ايا ا" 

وفي عام “1م١1‏ كاف مفوضون عتقون بان حصولوا 
الملككيات الكبيرة غير المقسمة الىمر بعات صغيرة حد ]من الاملاك 
الفردية » وكاث هؤلاء المفوضون يشكلون عند كل م_يراث 
و أنعية + سقونيا: الى كل سق : 
الائصية خيالية . 
«حرار» ان ثانية مكتارات كانت منتسية الى خمسة وخحمسين 
شريكاً ! وكان يكفي رسُرة احد هؤلاء الشركاء ليطالب 
بالتقسيم . وكانت طريقة الاجراءات الفرنسية » المعقدة الممهمة» 
ار الامعلاك 


. وكات بعص هب 
ققد اكتشف المفوض الحقق في دوار. 


الاوروبية يشترون كل الاراضي يمن لقمة خبز . 

صحيح اثنا رأينا في مناطقنا فلاحين من افقرهم تر كيز 
الاراضي بيد واحدة او التصنيع فباعوا حقوهم والتحقوا 
بالعمل في المدن . و لكن هذا القانون الرأسمالي لا ترافقه على 
الافل سرقة بكل معنى الككلة . اما هناء في المزائر » فقد 
فرض قانون اجني على ال مين فرضاغن سابق تصمم وتصوير» 
لانه كاث معروفا ان هذا القاثون لا مكن ان يطيق عليوم 6 
وانه لا سمكن ان يكرت له مفعول الا ان هدم الينيات 
الداخلية للمجتمع المزائثري. ولئن كانت العملية قد استمرت 
فى القرث العشرين كأنها قانون اقتصادي يمري بذرورة ممياء» 
فذلك لان الدولة الفر نسية كانث قد خلفت بوحشية وبصورة 
اصطناعية ظروف ار ية الر أممالية في بلد زراعي واقطاعي . 
وهذا لم ينع منذ حين بعض الخطباء في المجاس النيابي من مدح 
فرض فانوننا فرضأ قسريا على المزائر ») ووصف ذلك يانه 
د خير » من خيرات اادثة الفرنسية » . 

وها هي نتائج تلك العملية: : 

في عام 66م »كانت الاك المستعمسرين ٠٠٠وه١١‏ 


همكدار . وفى عام ٠‏ ارتفهت الى مليوث وسسثوئة الف» 


دراسات ادبسة وقد 


محاولات ف فهم الادب 
الفصول الاربعة 
الرؤؤوس 

اطقيقة البنانية 
الحجاج طاغية العرب 


لاطفي حمدر 
لعمر فاخوري 
لاروت عود 
احير #اشوري 


الماس ابو شلمكة انخة دن الادياء 
احمد فارس الشدياق أاروت عدود 


زوبعة الدهورر : المعري كاروت عدوؤة 


رئيس جر,ورية لبنان 


دار المكحفوف: يروت 


وفيعام 136٠‏ الى ...رس لاوم مكتار . / 

واذن فات 3-5 « و“ ء لاو[ وكتار هي اليوم للهلاكن 
الاوروبيين »2 وتلك الدولة الفرنسية ١١‏ مليون هكتار تت 
أسم 00 الاراضي الاميرية © . اما المزائريون 2« فقد ترك هم 
سبعة ملابين هتكتار . وبالاختصار »كان قرن واحدكافياً 
لسلمهم ثلث اوضهم . ولتكن قانون التجميع قد لعب جزئياً 
ضد مدالح الم تعمر بن الصفار . فبناك اليوم ستة لاف ملاك ٠‏ 
يزيد مردودهم الزراعي عن اثني عشر مليون فرنك» وبعضهم 
يبلغ المليار . وعلى ذلك فان النظام الاستعاري قاثم على ما 
اريد له:انالدولة الفرنسية تسلم الارضالعربية الىالمستعمرين 
لتخلق هم طافة شرائية تنيح لاصناعيين في الوطن الأم ان' 
ينيعو ثم منتحامم » ومع المتعمر ون لاسواق المتروبول عار 


هذه الارض المسروفة ٠.‏ 


وابتداء من هنا » يتعزز النظام بنفسه » فيطوف دارا » 
وسَوق أتابقة فى كل عراقنة ونزاء ررداةدقة ومزافة: 

5 فر'نّسة » الملككية وتحزيئها تحطيماً سكل 
المجتمع القبلي القديم من غير ان بو ضع سي مكانه . و قد جع 
هذا التحطم للاطارات تشجيعاً كبيراً : لانه اولاً كان يقتل 
قوى المقاومة ويستيدل بالقوى المماعية غياراً من الافراد » 
ولانه بعد ذلك كان يخاق بدا عاملة ( على الاقل ما دامتث 
اكراثة / تصلع ) : وهذه اليد العاملة وحدها تنيح التعو نض 
عن نفقات النقل وتحافظ على ارباح المؤسسات الاستعرارية تيداه 
اقتصاديات امثروبول النى ما تنى كلفة انتاحها تنخفض . وهككدا 
حول الاعتوان الشفس» اللر الوق إى بو واتان راع 
ضخية . حتى ان بعضهم قال عن جزاثر بي اليوم انهم يشيهون 
حزائربي 148٠١‏ »> ويشتغلون على الاراضي نفسها » ولكنهم 
بتكل بساطة » بدل ان يملككرها » يحدون انفسهم عيسداً 
أن ملكا . ٠‏ 

7ح لو ُ تكن السرقة الاصلءة من النوع الاستعماري» 
لكان بالامكان على الاقل ان 'نأمل بان يتيس انتاج زراعي 
مصتع ان بشتري اللزائريون انفسهم نتاج ارضهم بأنسب 
الاسعار . ولكن ليوا » ولا يستطيعون ان يحكونوا » 
زبان المستعمرين . إن على ااستعمر ان يصدلر ليدفع من ما 
ستورد : انه ينتج لاسوق الفرنسمة . وهكذا بدعوه منطق 
النظام الاستعاري الى ان يضحي بحاجات السكان البلديين 


من أجل حاجات فرنسي فونسا . 

لقد ريحت زراعة الكرمة » بين ١99‏ و «موز» 
مقدار ...رع( هكتار أَحَذْ | كثر من نصفها من اأسادين . 
ومعلوم أن السمين لا يشير بون لخر ؛ وقد كانوا يزرعوت في 
هذه الاراضي الي سر قت منوم 1 حبوباً للسوق. الجزائرية . 
واذن » فلت هي هي الارض الني تنتزع هنهم الآن فوسب © 
وانا بحرم الشعب الجزائري من غذائه الرئيسي حين تزوع 
ارضه بالكرمة . وهكذا حول نصف مليون مكار > 
مقتطعة من اود الاراضي وخصعة كاها ازراعة الحكرمة » 
الى ارض لا تنتج شيئاً لجموع المسلمة . 

وما الذي يقال عن الضيات التي توجد في جميع مخازن 
البقالة الاسلامية 9 اتعتقدون ان الفلاحين بأ كلون برتقالاً 
عقب طعامهم 8 

وبالنتيجة » فان انتاج الحبوب يتقبقر عاماً إثر عام نحو 
الجنوب الصحراوي. وبالطبع فقد و'حدهناك اسشخاصيقولون 
! فاذا كانت الفلاحات تنتقل 
فذلك يعني ان مهندسينا قد ادخلوا الري الى البلاد حستى 


إن وذه حسية دن حصينات فرلسا 


حدوه الصحراء . وهذه الاكاذيب قد استطيع ان #2 دع 
السكان السذج اللامما لين في المتروبول : : أما الفلاح فُعل ان 
المذوب لس فووا 7 ان كان مقسوراً على أن يبعش 
فيه » فذلك لان فرنسا 2 ولمة تعمثه» قد طردته من الشمال. 
ان الاراضي الصااة قائمة في السهل » حوالى المدن : ولقد 
تر كوا الصحراء لمستعمر . 

اما النتيحة » فهي تقهقر الو ضع تقوقر | ا رد : قفارت 
زراعة ابوب ترز اي تقدم منذ سبعين عاماً . وفي هذه 
الاثناء تضفاعف سكان الطزائر ثلاثة أضعاف . واثن أريد 
حسيان هذه الو لادا تالفخهمة من <دسنات فرنسا » فالنتذ 1 
ان اسد الشعوببؤسا هي اوفرها ولادة. فهل تراناس:طلب 

من الخزائريين انيقدموا لملادنا افر لامها اتاحت لابنا مهم 
ان يولدوا في البؤس ويعيشوا عبيداً ويموتوا جوعاً ؟ اما 
الذن يشكوت ف البره_ان على ذلك » فاليهم الارقام 
و الرمعمة » : 

ف عام الام :كات كل فرد لمع مخمسة فناطير من 
الحدوب . 

وفي عام 1460١‏ : باربعة فناطير 1 


ومع 


دفي عام 46 : يقنطارين ونصفا. 

دفي عام مول : بقنطارين . 

وفي الوقت نفسه » كان من تتيصة تضييق اللملكيات 
القرقية الثاء هار ف انين يوق امون ,وق الاحمرت 
لعل » ظلت 


.ا و وكا ع 


الصحراو ي ( حيث حدهوا مرلي المواسي 
المواشي على -ادها . اما في الشمال 
الحزائر عم قبل عام 1١51+‏ بتسعة ملايين راس هن المالية. 


٠.‏ ذقد احتفت 


أما في عام |666٠‏ ؛ فلم يكن لدما | كثر دن اربعة ملايين 8 
ي اليوم 3 بلي 2 


يننج المسلمون عا ق.مته لان ملء ارا من الفر كات 


وبقدر الانتاج الزراء 


-- وينتج الاوروبيوت عا قيمته 17 ملياراً . 

اي ان نسعة ملابين نسمة تقدم ثلث الانتاج الزراعي * 
ولا ننس ان هدا الثاث وحده هو الذى يستهلكوانه م( اما 
الباقي فيذهب الى فرنا . واذث » فان عليهم » فع آلاتهم 
البدائية واراضيهم الرديئة» واجب تغذية انفسهم .وجب ان 
استخرج من حصة المسامين 2 بعد أذ اصبح استهلاك الوب 
فنطارين لاشخص - تسعة وعششير و نمليار فرنك للاستهلاك 
عن تحديد نفقاتها الغذائية . 
فلا يقى سي +للكساءولا لاسكن ولالشراءالحبو ب والآلات. 

والسيب الود فى هذا الافقار التدربحي ان الزراعة 
الاستعماربة الجمملة قد اقامت كقر دة فى امل بقع البلاد 4 
وانما تقضم كل سّيء وتأ كل . 

بس يفذدي تجميع الاراضي ف ايد واحدة الى تصنيع 
الزراعة . ولا سك فى ان المتروبول سعيك بدمع ترا كتوراته 
الى المستعم.ر بن . ودينا نقصت طافة المسلم الانتاجية» وهو مقعم 


على اراضي رديئة » ينسمة المس» ازدادت طاقة المستعمر بن 


ان الغذاء انفد عع امواهم 5 


الشرائية في كل يوم أصلحةوم الخاصة وهدها: فالاراضيذات 
الككر و مالي تتراوح مسا حمهابءن مكتزار واحد وثلاثة » والتي 


يضعب حعل الزراعة فها عصربة » ان ١‏ نقل اس ويل ذلك » 


تعطيى 3 كدو أمثراً قي كل مكتار , اما الاراضى ذا 
الكروم التي نزرد مساحتها عن مئة مكار ( فانم تعطي ٠.‏ 5 
مكدو لمثراً ف الفكتار . 

وو اضح ان التصنيع يفضي الى البطالة التككنو لوحمة » 


:تلك صناعة لكان ذلك ذا اهمية كبيرة» وان كانت عدودة. 
ولككن الواقع ان النظام الاستعماري محرم عليها ذلك . فاذا 
بالعاطلين يتدفقوت نحو ادن حيث > يذتخدمون يضعة أيام في 
اعمال التنظمات » ثم يظلون هناك لا يدرون ابن يذهيوت. 
ويئمو اخراد هذا اللرن من الااواث الماخفضة إلدرو لمتاويا 
عاماً زعد عام. ففي عام ل م يكن هداك الاء. 1 
أجير ميملين رسيا على أنهى عملوا | كثر من تسعين يرمأ في 
العام » اي معدل بوم على كل أربعة . ولس ايلع من هذا 
في اظهال ذتائج الاستعمار التي لا بد حنها : يبدأون ياحتلال 
اليلاد » ْم ستو لون على الار ص ويستغلوت ملا يها القدماء 
بأجور لا نسد الموع . ثم إن هذه اليد العامة الرخيصة 
تصبح » مع التصنيع » اغلى مما يذغي ! وهتكذا ينتبي الامر 
بع حق العمل - حى دق العمل -- من السكان الاصليين . 
ولا سقى الجزائري؛ وهو في ببته وأرضه؛ وفي بلد مزدهور 
ابعد حدود الازدهار » الا ان يموت جوعاً . 

أها الذئ يحرؤٌ و نعندنا على انيشككوامن ان اعلز ا ثر من 
يأتوث الى فرنسا لمنازعوا العمال الفرنسيين على العمل » خهل 
تراهم يعر فوت أن انين بألمكة مهم يرسلوت تمافب رواتبم 
الى عائلاتهم » وان مليونا ونصف الملروت من السككان الذين 


ها يزالوك بعيثون يُِ الا كواخ واشيام لا عرشو ن إلا من ٠١‏ 


امال الذي يرسل هم هؤلاء الاريعمئة الف الذين اختاروا 
المنفى اختيارا 9 وان في هذا ايضأ ثتيجة من نتائج النظام 
الاستماري الكتمية لف الجزاثر بين مقسوروث على ارهف 
الجزائى . ظ 

بإلئة من الزائريين : انهم مطرودون من ارضهم“ثررون 
فى ادض غير مائيحة 2( مق وروت عب لى أن يعياو! برواتب 
هزيلة مضحكة > فلا بد ان يشبط الخرف من البطالة عزا مهم 
لاذو رة ووكزا بدو ااستعمر ملكا ؛ ولا بعطي سَيئا كا 
استطاع ضغط الجوع ان ينتزعه من ارباب العمل في فرئسا : 
فلس كه م سم متحرك 4 » ولس هن اتفاقات جاعدة » ولا 

5 القية على الصفحة بذ 


م 


رده رتنا يناتا لبها ان ناج لها اه اه لوو نا السو او ب روا :ةلا ناا :ةلال ا بق زاربال ربو رو ا وو اموا 


3111 :اا لاط ارا مع 1١‏ و١‏ الو 111 قروو :اا لاا :ا 3ب :راوع !!!ا مال وا ذا ١!‏ ه١1١‏ لت واي 


جموعة 


جموعة تعاائج الادب العربىي لا على طريقة السئين »> 
ولا على طر بقّة الدَقسيم الى عصورء و لكنها تعالج الادب 
العر بي على مدى ما اتسع فيه من فلون / فبي تقف أمام 
كل فن فدّمالله معاطة ساملة تبرز ذلك المحكل الادبي 
الضخم الذي مشيدته العمربية في تارخها الطويل . 
صدر منها 


دزءاتن 
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الغزل 
الرثاء 
الوسك 
المديح 
الفخر واطاسة, 
المقاهة 
التراجم والسير 
التَرحةٌ الشخصية 
النقّد ١‏ 
الطب واأمواعظ 
تحت الطبع 
المحاء ب الزهد والتصوف - الموشحات والازحال - 
المعية لت القوة ب اطكا رازو الافضوفة + الاك < 
المسرح - الفاجعة والمأساة ‏ الملهاة - المي والنصائس 
والامئال - متظومات الشعر 
من المرء ١٠٠١‏ ق .ل 
تطلب من 
دار المعار ف بيروت 


لصاحبها أ 3 بدران 
وثاية العسيلي السور ص.ب 105 


ا ههه ز: :لاسر برا اتا رر:روقالا تك؛ وواة ١١‏ و3 ١:‏ لو 1 


ومن جميع المكتيات الشبير ة فى البلاد العربية 
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اللا 0 ا انا 


:ا :لز ."زنوج :ا روف !ا لروة !ذا و0131 :اا لش ١١‏ 1 ل :ا اه :1 انرا الا ناج نأ ولاق 


ميا 


ال نا 811177 ااا 14 18191 1 !1ه 8 !81141818 ا نة ننه نلق | 8 هلله انشلل لهاك 8ق 6 ال ااال سنا هسدنه داس لالهلل مم بسن هاله تنه ننه خ نان الم اق نلق انة نواه ار ال لاله انه لقنا لل الا 


حكا بتي با اها الاأصدقاء.. 

تبدا من نافذة » مغسولة بالضماء 
من خيمة الابطال في افريقيا الداميه 
ومن. اغاليا طقل والمنجمر 

من صرخة مشدءة بالدم 

ف ثم انسات أحب أرضه العا ليه 
من دمعة ة الطفل على قثر أده به القتيل" 
ف ودوشة ة القفر 

ومن دماة مر أة منفوسةالشئرر 

في صحن دار تسيل 

من أزثة الرصاصة الثابته 

كالوردة الجا به 


ف صدر م داف خ هزيل” 


حكايتي 0 هن ) وهران ( ا اصدقاء 


من قلعة كالسياء 
حلم بالنصدر وبالاغنيات 


والوحش دن ( بارس ) بالقذائف ار قات 


يرجم ياب القلعة الصامده 
وأمطر السماء في قاع فؤادي دما 
واحدة واحده 
لكن دم الابرناء 
( افوى من المستحيل ) 
والمرح كالكو كبر 
برضي ' لمغربٍ 
ليل صراع طويل": : 

ع عاد عاد 
عدو | رفافي بانتظار عصر نا الطا! الع 
بطولة الانسان في مو كيه ارا 


وانت يا نا 8 سعم 3 العدم 
من كل - جرح يسيل 
سس ضوات” عر بي فيه من ل قم 
حقدك وار ودم” 
ديع فبوحجبك: 
دون الارض اعنافنا 
( اوراس ) يا قبرنا 
وارض مملادنا 
النصر طير ده بي ”نوم 


عبر خيوط النور 4 ا أصدقاء 


عنوفا 1 وم 


تسهر طول الا ل حتى ينتبي الليل” 

وانت يا وحش لك الويل 
من هذه الاحساد من كل دار 
ايد خفيات” هنا تضفر ١‏ كليل نار 
لنعشك الغازي قبيل الرحيل' . 
لا الموت : لا ابوايه المغلقه 
لا النفي » لا التجويع » لا المشذقه 
تصد حراً من دم في وحِبك المت ثأر 
باانت يعد الخراح 
تشهد” ميلاد جيل 
ابوادة مفتوحة كالصياح 

عاد دكا 

حكابتي » يا ابيا الاصدقاء 
عت" اتوم زاغات متا 
عقوي ال 7 
ولعنة ترجم ف الايل عدو النهاد 
فلمفهم الجر مون 
انان يذحوث 
في كل ارض اخوة” حلاون 
ف مومهم » دفي حمأة حاوة حلموت 


يداد ٠و‏ سى النقدي 
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اكررار اكنضيئ فرح اميت 


الحناة حى الفهم وخبرها 
كل ال1يرةء ومع ذلك 9 
فيو بدو قبا بقدر محدود ِ 
لا تناسب وشيرته 3 
العممقة ولا فق وشهمه ّّ 

2 


الاصل ؛ فيا هر الفارق 
دان طميعة )0 الفوم ) وطبيعة «التذوقف؛في جياه الؤنا ---32 
ى؛ رمقلك 
وتتدوقه بشعور لك » نعي أن الفهم أداته الذهن 5 وان 
اتيز طاننات اطاف 


هذا الفارف الفني دين الطيعتين تقول : ازك تفوم أل 
التذوق اداته الاحساس الره.ف .. 
عقاية وطاقة سُعورية » والذين قويت عندهم الطافة الاولى 
وضعفت الثانية »هم الذين تتوقد فى وحودمم سعلة الفهم ومو 
سعاة التذوق 4 بالنسمة الى اي قمدة هن قرم الفن واي معدي 
من معالي اطماة 5 ان هناك مدلا من »م يفوم 04 قصيدة هن 
الشعر 4 يهم فمهأ الافغل والصورة 4 ويفهم فمهأ الوزت والقافية 
وينبمها اتجاهياً اذا طلبت اليه الشرح والتفسير . ومع هذا 
كله لا يستطيع ان د يتذوق » فها وحدة العمل الفنى »ولا 
انما م الثر كنس اللفظى 2 ولا اسك التحر بة الشعورية وهى 
معر وض 5 افعيلاً هن خلال مضموتث 8 وقل مدل ذلك 
لا يتذوق هال اللحن ( ولا ملز أروعة الاإيقاع كئ ولا 
ستحيب أتصويرية النغم ِ 
اننا م نراها » هناك تحت اسعاع الومضة الذهنية » ولكنة_| 
د نتلقاها » هنا تحت تأثير الدفقة الوحدانية ؟ وعلى مدار هذه 
الكلمات نستطيع ان ننظر الى كل تمل يمت" الى الفن يسبيب 
دن الاسياب ٠‏ 7 

هذه الككليات ذي معام الطر بق الى 2 الاداء النفسي ) 6 
او الى ذه الاواة المذهمية التي تحمل ذلك العذوان وهدفها 
ان تزث قم الفن يزان حديد » سواء أكان الفن مثالا في قصة 
تكاملية ام فى لوحة ام فى مقطوعة موسمةءة ام فى فضسدة > 
وسواء أكان الفهم أوالتذوق في كل اثر من هذه الآثار متعلقأ 

د فصل هن فصول الدراسة |ذهنية: لكء ر علي رد طهف©2 هن كتاب 


تعمدره احدى دور الث ر أأصرءة 5 الشبر القادم . 


0 ل 00 


عوقف الفئات من مشاهد 
الحا 
حبن لدنج 6 مكان ا 
الهموةف الذين كمون 
على الفن ويقموثت له 


الممزانعن طر يق الذهن 


ة وتها رب اللقيق 


قراو رطعراويت 


اتا 


او عن طرق الشعور 3 

ان الفن في جوهره ليس فبيا للحياة يقف ينا عن حد 
الرؤية المادية والاثارة العقاءة » حين تقوم هذه هن تلاك مقام 
الذتيحة هن المقد مة أو مقام النهارة هن البداية » راعا صضصاوق 
دلي 
في الوحود الداخلى يتيعها انفعال »انفءال يحدث تلك المشاركة 
الوجدانية دين متميج الفن ودين متذوق الفن 4 تتسحة لذاك 


ثب هذا 3-4 حركة فى الوحود الخارجي 


زعة مها هر 3 


التحاوب الشذعوري دين الفنات ودين مصدر التلقئة الاولى 

والالحام الوليد .. تريد ان تقول أن اللقطبة البصرية في 
الانتاج ح الفنى دين دعقتب عليها العقل وحده ليست كل سىة 
مما ل الطاقة الزهئية فى التفككير والتعمير من ضور ستى 
وآقاق » واما العبرة هنا باللقطة النفسية الي تفتح نوافذ الحس 
ثم تنحدر الى كوى الشعور » وتستقر آخر الاهر فى اعماق 
الذات الشاعرة في الطريعة الانسانية !ل 

وعنده | تقول الرحرة لاون والو<دود الداخلي » فاء 

نقصد بالتعنير الارل ذلك المسرح الككوني الزاخر بالمشاهد 
المادية و لعي و4 المراة © ونقصد بالتعبير الاخير ذاك المعرض 
الا الي الطافل بالصور الوجدانية و تعذي 4 النفس ( هناك 
حيث ترقب المدركات ااسة وتتأمل 0 وهنا حدث تتلقى 
المدركات النفسمة وتسحل » ولا دد من المشار كة الفنءة الني 
مم فيها التوافق رين عالم النفس وعالم اطياة ك4 لتحصل على هذا 
! .. هذه اطواطر التى نشيرها في 
الذهن كل مشهودك مادي في الواقع الخارجي» يحب ان يصور ها 
الفن فى تلك الموتقة الداخلية لتتحول الى مشاعر . اليس الفن 
فى حقمقته المثلى ععلية استقيال حسية تعقبها ععلية ار سال نفسية9 


المزيج الاخير من وافعيتين 


انه لكذلك على التحقيق » واننا لنفرق:تبعاً هذا التحديد 


رين انتاج فني لا ماه من الكيان ال شاعر غير اوراس طارجية» 


وب التاع اح يشير في هذا الك أن م 007 ج الاول» 


1 ثم بوك عليه حقمقه ة اخرى حين يطرق ادواب ا فى 


صدق واصالة | 


كامات نؤيدها بالدليل حين ننتقل الى مرحلة التطبيق 
ونقدم اول مثال : دعي الموسيقار العظم فرائز لست الى 
حفل من تلك افلات الخاصة التى كانت ترخر بها الصالونات 
الاديجة ويد عن اليا زر خاص نمق اللي الاريكةر اطنة 
التي كانت تعشق فما تعشق من متع الطباة انفام الحالدين 
. , وحين نهض لست لبأخذمكانه من السيانو طلب 


. 0 5 4و 5 م 5 َ 
ان يعززف سكا من اثار دنهو فن -» وسَيدًا هن اثآار ذل 


اليهالمدعوون 
كَْ 
العبقري الآنذر الذي كان يملس بين الصدفوف في انتظارالءزف» 
و كان 
يجمع الى موهبته الفذة في التأليف الموسيقي موهية اخرى لا 
انه كان افدر القادرين على 
اقطاب 


صد دقه فردريك سو بان. ومن المعروف عن لسث ا 


ناف في تقديرها النقاد »؛ وهي 
عرف مو سيقي بهو فن خاصة »؛ و مو سمقى غيره من 
النغم على العموم . 

و حين انتهى عت من عزف مقطوعة 1 الاداجيو » من 
سوناتة « دودسز ممنير ) ليتوو فن » اقيل عليه المدعرورت 
وفي مقدمتهم بان » ليثنوا بشاعرهم الني اغرتها في فيض 
الهو لسحر النغم» على تلك القد رة الفا ثقة الني اعادت الى ا لاذهات 
صورة حدة من ضور يتهوفن اطالد . ومرة اخرى طالاب 
الحاضر ون الىاست أن يعزف هم مقطوءة خاصة من مقطوعات 
«البريلود» لشوبات» وكانت مقطوعة يعتز بها الموسةار البولوني 
ويعتزماالفن » لانها قطعة من نفسه الشاعرة في فترة من فترات 
لله النبيل » ذلك الذي طاءما تحدث عنه الى الناس في انغام . 
وعندما فرغ لست من عزف المقطوعة تقلصت وجوه اطاضرين 
ى بتيواقن .أن !لنت ل يغرنياعل اصول الذوئة 
كا وضعها سُوبان » ولم نه المقدرة غلى العزف في يوم من 
الايام . وَلَم يستطع صديقه صاحب « البرياود» ان ينكر 
.وذا عليه « ولكن 5 ولكن كان وناك سي * ناقص أحسه 


ُوبان » ول يحسهاحد سواه » الا حئن نهض هو ليأخذمكان 


دن دو ممق 


لست من ال بيانوو يبدا عزف المقطوعة من جديد! 

لقد 1 س الحاضر ون ان هناك فارقاً ماحوطلاً بءن الانغام 
حءن انطلقت من بءن انامل لدت ف امرة الاولى وحن 
انطلقت في المرة الثانية من بين انامل سُوبان » ولقد كانت 
: مشاعرثم 4 هي الأرصد الدفيق لتسحمل الفارق الفني ونا 
وهناك ؛ حى لقد اقيل لممل على صد يقه يعائقه ودقبله ويقول 


له : حقاً يا عزيزي سُوبان ان اللحن قد خرج من بين يديك 


حل فق 


١١ 


وهو سيء آخر 5 أقله بعت قية معن روحك لانه قطعة من 
حوماتك انت | 

هذا هو الائر الفنى نين الفوم والتذوق حءن تمل قْ 
مقطوعة مو سرقمة 2 أقد كان الفارفى اموس دءن لمعك 
وسُوبان هري الفارق دءن من 2 فهم « اللحن بعقله حيءن نقله 
عن اصول النوتة » ومن من «تذوق » اللحن شعوره حين 
نقله عن حددث الوحجدات .ومن هنا بدت مقطوعة «البريلرد» 
علد أست حسداً حملا بغير روح » ويدت عند سوبان حسداً 
يفوق الاول حالا لان فيه به الروح الذي تضفي على الفن كل 
معدى هن 4 أني ا مأة | 

هنا » ف هذا المثال » مفرف ق الطر يق دمن اسلوسن ف 
تقديم الائر الفني الى الجاهير :1 سلوب يعتمد على الذهن دالفا ول 

وأاسلوب لعتيمك على الشعور م الذواق » كاو فل انه احتلاف 

دمن طبدهئين طبدهة تتاقى الاثارة عن طر دق ا مس 5 
تثلقى الاثارة عن 5 ردق 8 ( اوقل معرة اخرى انل 
اختلاف ددن 17 5 :همزا 4 بحاق اله تمرية المادر بك فى 


آ فاق الفكر وهن اج اق بالتحربة النفسمة فى آفاق الشعور 7 


وإنه لذلك الاذثلاف الذي"تبرزه الفوارق الدقيقة بين فثان 
تذوق اللراة متمكسة على الذات الشاعرة » ونين ذنان فم 
تلك الماة منعمكسة على الورقة الناقلة .. ونعني بها النوتة 
الموسيقية النى نقل عنها لست فثرة من حماة صديقه نقلا ذهنيا 
لا حرارة فيه ا 

اهْرْأ قصة « ام » لفرانسوا مورياك؛ انها قصة لاتطالعك 
7 الطافة التحلملية الضخمة النى تطالمك بها 7 ثار كاتب مل 
يازا ىوسو يفكي :او تندال > ولا يذلك الفبى:الواشم 
الذي حيط بصور الياة ليفرغها بعد ذلك في اطار .. ليس 
فمها سيء من هذا الذي اشرنا اليه » ولكن فنها الفنان الذي 
بعيش في موضوع قصته » ويتمثل التجربة قثلا سمعورباً لا 
غلو فيه » ويتذوق الماة 5 لحظاتها النفسية النادرة التتى لا 
يفطن الها غير اضحاب الوعي العميق . ْ 

هناك لظة من تلك اللحظات النادرة التي 
مورياك » وقبل ان نقف بك عند تلك الاحظة ناخص لك 


مضمون القصة بصراعه النفسى » وهى مضموث العلاقة والحالدة» 
الرحل الذى تربطه بالاولى روايط البنوة وبالثانية صلات 


الزوجية . هذا الرجل الذي يقف بينه « العدوتين » موقف 
الهائر المترددالذي تتعرص حياته في كلوقت هيوب العراصف 
والاعاصير .. الابن هذا وهو ذرنان كازيناف © رجل ضعيدف 
الشخصية مسلوب الارادة يفطف على زوحتة وكفب_ه لا 
يستطيع ان يحبر بهذا العطف » خوفا من تلك الام التي 
بقيت له بعد وفاة أده » وطبعتة مئذ صباه اليا كر بطابسع 
الخضوع والرهبة ..فهو لا يستطيع ان يحادل ولا ان يعترض 
ولا ان يقف في وحببها عندما تتعقد الامور. والام كازيئناف 
امرأة تحب ابنها برغم قسوتم! عليه » وماكانت قسوتها تلك 
الا نتيحة لهذا الب الذي تريد به الاموهة إن تلك وارتف 
تنكم وان تستاثر والا يثار كبا في هذا اللون من حب 
التملك انسات » والز وحة وهي مأ تملد كازيناف » فتاة لقت 
من ظم ااه واهمال الزوج د الياة» ما ينوء به الطوق 
و يفرغ معة الصير .٠‏ ومع ذلك فقد صبرت »> واحتيلت » 
ولقبت متاعب العيش ياارضا القانع والصبر اميل ! 

وعضي القصة ف طر بقها لتصور (ك ادوار الممسيمر اع « 
الضراع الذي انتهى موت الزوحة بعد دالة وضع فوضت 
من المسد المنبك آأخر حصن من حصون المقاومة أو انر 
معقل من معاقل الكفاح . واقد ماتت وحيدة » لا همسة 
عطف من الابن » ولا نظرة رثاء من الام » ولا موعد لقاء 
مع رحمة القدر .. وحين انتبى كل لي ء » وسككتت كل" 
حر كة»ودفنت في تراب الموت كل خصومة» استطاع فرنان 
كازيناف ان يصعد الى ححرة الشهيدة » وان نحس لذع الندم 
وان برحه الى امه كلية عتاب ! 

ونلتقي باللحظة التي يصور فيها مورياك موقف النادم 
امام امة الحامدة .. تلك اللحظة النادرة من اظضات 
« التذوق » لمشبد من مشاهد اطياة متعكسا على صفصة 
الشعور . اقد وقف ذرنان امام حثة الثبيدة وكأنه يقف 
امام قدرس ليمكرف له بها حقت يداه »با افترف هن اثم « 
عا حمل من ذنوب .. ترى من اهمض عبذيه كل تلك الاعوام 
فم بر هذا الخال ؟ ومن اغلق قلبه كل تلك السنين فلم ينعم 
بهذا الصفاء 9 وهذا الطبر » وهذا الصبر » وهذا الاعان » هذه 
القم الانسائية» من حال بينه وبينها حتى لكأنه يبصرها لاول 
مرة » ويستشعرها لاول مرة » وينتكشف له منها في طظة 


عابرة م غاب عنه فها مر هن ايام دنمأه 9 ترق هل يستطيع 


ل 


١ 


الشمل كلكا فذاطنه» الكبد الزق لعارق و موق 
العذابء و تألم » وحمل من الثقاء ذو قم حمل كارن الاحماء؟ 
سِئاً ولو كان صخير؟ ضثيلا لا قيمة له » يشعره يانه قدم اليه 
في رحاب الموت ما عحز عن أن يعدمةه فْ رحاب اطماة 9انه 
بريد الآن ان يعبر للحسد الحامد عن عطفه » عطفه الذي 
لم يستطع ان يعبر عنْه في بوم من الايام ! ولقد قدر له 
ان يعيبر عن هذا العطف <ن خطر «١‏ لذباية» هائية ان تستقر 
على الوحه اأزين .. لقد انتفض كامصعوق ليرد العدوارتف 
الآثم عن تلك البقعة « الآمئة » » البقعة التي أن يسمح بعد 
الآن بأن ١‏ تقلق » امنها دحيات المعتدين ! 

هذا هو الاثر الفني بين الفهم والتذوق عثلافي قصة تحليليةة: 
ان مورياك فى هذه القصة ما قلنا لك » لا يطالعك يذلك 
الفهم » الواسع الذي حيط بصور الياة ليقرغها بعد ذلك 
5 اطار » ولككنه يطالعك. يذلك التذوق الحياة في طظاتما 
النفسمة التي لا يفطن اليها غير اصحاب الوعي العميق .. تلك 
اللقطة النادرة في جلة عابرة » اللقطة المامثلة في تصوير الندم 
والشعور به » وفى الاحاء بالذنب والتكفير عنه »2 وتلك 
الزاوية الفريدة التي اشتارها لير كز فيها ذلك الامحاء» 
يأسات قليلة موجزة قوامها ه الذباية الهائسة ع التي زاح 
يدفع عدوانها عن الوجه اأزين .. كل هذه القيم التصويرية 
الني ارافعت بالمثهد النفسي الى آكاق متسافية في فن القصة » 
نستطيع ان ناخصها في معنى واد هو الور الرئسي الذي 
ندور وله منذ البداية » ونعني به التذوق الشعور يالكامل 
للودود الخارجي حين يتحول الي تحرية داخلية كاملة فى 
النفس الانسا ل ١‏ 

اما عن الاثر الفني بين الفهم والتذوق مثلا في لوحة 
تصويرية»فارجع الى اللوحة الثمينة التي رممها جيرار لمدام 
ريكامييه . قف امامها طويلا ؛ وتأمل نظرة العينين في ذلك 
الوجه الساحز الآاسر » انها ومضة الاسى الدفين اللافم يشع 
من عبني امرأة .. امرأة كانت وحياً ملبما لاقطاب الشعر 
والتصوير والادب . ان حيرار لم يكن يعلم كل سّيء عن 
قصة مدام ريكامييه التي كان واقع حياتها اغجب من الْيال 
واغرب من الاسطورة » هذا الواقع الذي لم يفهم كل الفوم 


ره العميق ولكة تَذُوقه 3 حين اوحى التذوق الى دشانه 


البارعة أن تصور هذا الاسى اللافح في العينين الساحرتين . 

لقد قدر هذه ار أة ابميلة ان تتزوج من ابها الذي كان 
احد الاثرناء في عصره . ولم تكن تعلم أن الزوج هو الاب 
الذي انمحدرت من صليه وقضت كل ايام الحراة معة 6 وه 


يي 
عذراء .. اما هو فكان يعلم انها ابلته » ولككن ظروفاً 
قاهرة هي التي امات عامه ان درن بها وان يعرش معيما 


وغير الله ! دن هذا تعذيت » لان حماتها قد خلث هن الرنكل. 


.. الرجل الزوج » والرجل الآخر الذي ال ا وبياسة 
سياج من العفاف والطهر “في بيثة م امتبعنت حمودها بالوان 
من المغريات . لقد عامّت كل ايامها في اسر اطرمات .. 
عردان ازوغ ونه ! 


5 ار جع ال قصة هدام ريكاميية كاملة في كتاينا 0 نماذج فلبة 


ٌ »ن 
الادب والقد م, 


ان مكتية انطواث تقدم لكك اقوى حموعة من 


الكيتب العر ببة مع احدث مطبوعات مومع دور النشر 
ْ 5 الاقطار العربية. 


مكشئات انطوان 
فرع شارع الامير بشير 
تلفوت ابم 


4١ 


١ 


هذا المعنى الاخير » استطاع خيرار الفنارل ان يتذوقه 
وان يستشفه » وان يصبه صباً في 'ظرة العيئين اطالمتين . انه 
كم قلنا لم يكن « يفهم الكثير من قصة تلكه عه 2 
ومع ذلك فقد استطاع ان ينقد بشعوره الملهم إلى ما وراء 
المجهول ».وان « ي:ذوق » الماة في قصة » وان بصورها فى 
نظرة » وان يتحدث ما إلى الناس 5 الوات وظلال 21 

هذا التذوق الشعوري الكامل هو اساس الاداء النفسى 
او هو الطريق اليه في مختلف الفذون . اقد كان طريق سُوبان 
الى هذا الاداء الذي نعنيه في مقطوعة م البريلود » » وكان 
طريق مورياك الى هذا الاداء نفسه في قصة دام »» وقل 
مثل ذلك بالنسية الى جيرار في لوحة « مدام ريكامييه» | 

ونحن بعد هذا لا تنككر اثر د الفهم »كاقف يتيادر الى 
بعض الاذهات »> و حكن الذي ريد ان ثقوله وقد سدق ان 
قلناه » هو ان الفن في جوهره ليس فهماً لاحياة يقف ينا عند 
حد الرؤية المادية والاثارة العقلية » وإما هو - إلى حسسانب 
هذا - حركة ف الوجود الخارجي تعقبها دزة في الوجسود 
الذاخلق بتعا اتقغال... "ىكل هذه النقلقث الأترارطة تكو*ن 
في جموعبا عملية التذوق التي بد الطريق الأداء النفسي . ولو 
قدر للفناث: ان علك هذه الموهبة فلا بد لدمن ان يلك القدرة 
على التعبير الصادق ايبلغ الهدف الاخير من ذلك الاداء . 
إن الاداء النفسي لا تكمل معناه إلا وهو امم على دعامةين» 
هما الصدق الشعوري والصدق الفني متحدين في ال كل 


صورة تعييرية . أما الصدق الشعوري فهو ذاك التحاوب بين 


'التجربة الية وبين مصدر الاثارة »او هو تلك الشرارة 


المشعة التي تند لع في الوجود الداخلي من التقاء تيارين : أحدهما 
فعا مقدقى من أعاق اموي و ادن دسي منطلق هن 
آقاق الحياة ...هذا هو الصدق الشعوريو ميدانه الاحساس» 
أما الصدق الفني يدانه التعبير » التعبسير عن دوافع هذا 
الاحساس حيث يستطيع الفنات أن يلس ارره ذلك الثوب 
الملائم من فنية التعبير » أو سكن مضامينه ذلك اليناء 


المناسب من امحائة الصور .. ولقد تحدئنا عن 


حقرقة هذا 

الاداء فى التصوير والموسقى والقصة 0 ودقي الحصديث عن 

عناصره الفنية مطيقة على الشعر 5 
القاهرة 


انور المعداوي 


١ راركتل‎ 


ساصدر عن دار الآدابقريياً ٠.‏ 


مزاقيها... 
كتّى الفارغة” الموفاء إن تستاميها ... 
والعنيقي ا 
واليقما 
كاذياً كنت ...وحى لك دعوى ادعيها ! 
انني ١‏ كتب للوو .. فلا تعتقد ي ما جاء فيها .. 
ؤانا » كاتسها الموووس” » لا اذصكره” 
وها قهايه 
يدع 
إقذفيها .. 
افذى تلك الرسالات .. سل البملات . 
واحذري ان تقعي في الشرك اللخبوء بين الكاءات.. 
فانا نفسي لا 0 'كمالي.. 
فكتري تغلى .. ولا بد" لطوفان ظنوني منقناة .. 
أرضها ا حرف الكت عر ساي 
فاذا سودت في الليل تلال الصفحات .. 
فلأت الأزف هذا الوك رامن اغبا 
ولافي رحلة سوداء ..في موج الدواة... 
ددع 
اتلفيها + 
وادفني كل رسالاني باحشاء الرقود 
واعذرئ أن تخطئي .. أن تقر في يومأ بريدي 1 
فأنا نفسي لا اذ كر ما بحري بريدي .. 
و كتاباتي 5 وافكاري 7 وزعي .. ووعودي 
لم تكن فا تسن لك ميزه من فرودي + 
فانا ا'كتب كالسكران .. لا أدري اتحاهي وحدودي 
أتلهى بك .. بالكة منص وريدي .. 
تماق كلرا شرق إلى عرف نديد 


ووحود الحرف من أسط حاحجات وحودى.. 


هل فهمت الآن 1 ما معى بريدي 9 


دمشق زار قالى 


مسحت حول الاوضاعالاقتصادية والاحتياعية قُْ االشمرق والغرب. 


© 


بين الجبات الجغرافية الاربع ؛ وعسل اول ما عل الاهتداء الى الجيات - 


الجمر افية الاريع - قد يتكون غريباً بالندية اليه ان يتشككك في وجود 
شيء واضح لي محدود اسمه الشرق وشيء آخر واضح +لي دود 
اسمه الغرب » احكل منها موتمه الثابت » وحدوده المتميزة » وخصائصه 
الاقتصادية والاحتّاعية » ومقوماته المقلية » وملامحه اللقية والنفسية ٠‏ 
وقد تشحكك مثلنا الاستاذ الكبير ساطم الحصري في كتايه الجديد 
« دفاع غن العروبة > فتساءل اين يقم الشرق المطئق واين يقع الغرب, 
المطاق ؛ وقال : ان الشرق كفة تتناقايبا' الالسن والافلام » تارة 
مستقلة بذاتها » وطوراً منسوبة الى غيرها.: الشرق ؛ الشرقي » العقاي 
لةء الى 
0 ما هنالك من الشرقيات .. الي تسمعها أو تقر أها »عاو نقوهًا في 
تاف الناسات » ولكننا إذا ما تساءلنا 
والشرقي .بالضيط »وحدنا انفسنا امام فوضى كلامية غريبة » وبايلة فكرية 
شديدة , 
وفي الواقم لبس في الجر افة شرق مطلق وغرب مطلق » فلكل 
بلد شرق وغرب » بل احكل مدينة و كل بيت . والشرق بالنسبة الي هو 
غرب بالنسية الى حجاري الاين . واو فرضنا الارض منبسطة او أخذنا 
مر تسمرا على سطح منسط » كان لنا ان نقول بأت الشرق هو الواقع إلى 
حىّ في هذا 
الفر ضييظل التحديد عام لا رتكز الى اساس مرئي او معلوم: نأين 
ينتمي الشرق وان يبدأ الغرب ” هل الفاصل بينها البوسفور ام البحر 
الاخر ام عويال القوقار أم جيال اورال ام مر تفمات الياقفات ام البحر 
المنؤسط * وبتعمير آخر هل يشمل الشرق قارقي آسية واوقرانوسيلة 
وحدهما. ام يضم ايض افريقية 7 وهل يقتصر الغرب على الامر يكتين 


الشرقة ؛ الحضارة الشرقية » الغادات الشرقية » الثقافة الشرة, 


: ماذا يقصد من كامة الشرق 


دهة اشراق الشمس » والغرب هو عك.؛ )» ولكن 


00 آم درء دن اوروية أعدعاب :كل هذه الاسئاة 
جنر افي حا 

ولو 0-0 لعثمك على ارما الطول واحده ١‏ رأننا مثلا انث ليدياو ايطاليا 
والدانيمارك والئروج ذات مواقم متقارية 0 واث تو نس والجزائر 
ومر اكش تقابل #اماً فرسة واسبانية وانجاترة » حت ان مدينة الجزائر 
لقع على خط ظول واحد هعم باريز ؛ ومدينة مستفائم الخز ار ب ة تشارك 


ابس فاحواب 


مدينة لندثت في خط طول واحد 5 فلم والخحالة وذه حرى العمرف على اعتبار 


| مدا ند ينافيا وانجائرة وفرانسة دعن دبار الغرب»واءتمار افر رقة الشااءة دن 


الطقر افية مدؤولة عن اختلااف الشرق والغرب 4 وهي الي 


ااال امم 
حر د 


غْ احدالركا 5 
ع هي خماضس 55 


بلاد الشرق »2 رغم ات السو احل الاطاسية لرا كش 
نحو الغرب باثنوَ ني عدرة ةدرحة7, 


مثلا انمد عن باريز 


ولو أخذنا البيثة الجفر افية هن ناحية عر ضانية أ وحدنا ايضا هن 
فالاهر يركنان. +:دتان على 
٠‏ وفي 


متياينة متدر دة 3 باردة وهدة :دلة وحصارة 


الاسباب ها يبرر تفريق الشرق عن الغرب . 
طرفي خط الاستواء كامتداد آسية واوستراليا او اسية وافريقية 
الاولى ا في الثانية اقالم 
وضحراوبة . فءلى اي اسان تقول اذن ان اطند من الشرق والكسيك 
هن الغرب أو أن سيبيرية شرقية و كندا غربية » وموقع كل. اثنئين من,ما 
لا يختاف عن خط الاستواء 9 

هذه الملحوظة البسيطة كافية لان تيطل هز اعم الذين يقولون ان البيئة 
تفرض اث 
يكرن الشرتيون اهل زراعة او رعاة انام ؛ وان ينزعوا الى 
الخال والاحلام والفلدفة والتصوف والآداب» وان يتأوا عن الملل والمادة 
والصناعة 3 

وقد هدمث اليابان هذا المزعم عندها أصبحت امة صناعية ذات غوص 
وتبسط في الءلوم المادية » وهي ممدودة من دول الشرق الاقصى » وأثئيت 
الاتحاد الوفيي مقدرته على التصفيع والبحث العلمي و الاذتراع مع انه 
على رأس ما يسمى بالكتلة الشرقية » وذهبت مم الريح تلك الاسطووة 
التي اجترها عهاء الاقوام دهرآ طويلا » والقائلة بأن بيثة روسيا المديدة 
الآفاق تحمل من ابنائعها شعي صوفيا هفرق في الخيال 
اليوم"زعيمة القائلين بالمادية والعاملين بوحيبا وهداها . 

ولا أضل من لا 


055 فاقدك أضدثت روسيا 


يزالون ركبون رؤوس,م زاحمين ان فيط 


الجغرافي الاثر الاوحى او الاوزت في تكوين الشءوب وتكييفها ) 


وتخطيط اللامح الازلية لياتها الفكرية والقنية والاقتصادية والاجتّاعية 
والسياسية : فليس في الدنيا بلد ينيك الفلسفة وخر تود فيه الوسيقى او 
»او عَم اوج ْ 
.. وليس في الانيا طبيمةجفر افية تفر ض ذوعا «ميناً من الحكم يصمد 


التصوير عليه طييمئة النزوع إل سدادة اأروح أو ايثار سمادة 
الجنم 5 
على الدهر ؛ او فط من طراز الماة لا يتبدل . 

ان البيئة الطبيعية لا تستعيد الا الشمو ب القر يبةالىالطنيمة؛في الشر قكانو | 
آم ف 3 .وهر حلة الفط رةهذهتسيءق مر <لة التفقح قٍِ اهل الاتمادرالدي 
يقصم خا ر الطى م 5 

م 0 دن الشاهد اث في كل بلد وف كل كه بل وني كل بدك صضساعة 


روحانيين و آخرين ماديين ؛ خياليين ووافيين »2 عهاء وشعراء . والبلد 


3+ 


الزراعي يصبح صناعيا منى تبيأت له الظاروف والوسائل » والاب الشاعر 
قد ينجب اينا يفوى المكانيك ., وما احسب ان حال سويسرا الثلوجة 
إل 


هي التي فرضت على السو سر يين صناعة الساعات » وانما فرضبأ عقابب 
وتدبيدم . 
و يضحكني 5 في هذ» |أناسية اهأ الف عض الذاحثين الصاقف 


باجد ادنا القداهي حين يقولون ان طبيعة بلادمم الصحر اوية حملت متسيم 
امة انقية التفكير ؛ قادرة على التخرل ال.طحيو عاجزة عن حسن التصرف 
في الثثوت الادة البحتة » كانم نسواان عرب الجاهلية كانوا يزاولوت 
التجارة كاحسن هن بزاوها ؛ وكاذوا اذا فرغوا من المايمة والمراباة في 
أسواقيم الموسمية عكفوا على استاع الشعر .الرفيع. والادب الرقيق ؛ <تى 
شبه بعضرم هذه الاسواق بانبا في الوقت ذاته بورصات مالية كيورصات 
لندث ونيويورك في يوهنا هك!؛ومنتديات ادبية كمنتديات فر نسا في القرت 
الثامن عشر . 

واريد ان اخلص من هذه اللاطر 


الواضحة وفى ان 1" 


ة الاولى الى هذها طقيقة 
س للشسرق ملامح در افية تيزه عنالغرب 
ونحمم عليه نوعا من طراز المعيشة وغط الاجماع . 
فلس في الاجماع والاقتصاد قضاء توم وقدر مسكتوب.. 
والاوضاع الاقتصادية والاجتاعية اليوم انتبث بعد تطور 
طويل الهات تككوت اولا عملية عقلية #ثمر في الرؤوس المفكرة 


وثائياً خططاً ومناهح بج وضع وتنفذ . وان كانت مظ_اه 


ار 
ا ماةلاتزال تختاف من دلد الىاخر » فلس لان هدام سر في وذاك 
غر بلي »)بل لان الظ اظرؤف اني طرأت على كل منهما قد اوحدت 
وذا الاين ء( وهرى على كل حال تماين عر ضى وهوقوت ٠.‏ 
ولا ناح غلي ؛ قبل ان اغلق هذه الملاحظة الاول هن اث انيما 
بأسطورة قل تكون الوم مدعاة فكاهة وعءث » ولكننا عدنا فيها سدم 
اساتذتنا في فر نا سنوات طؤيلة » و كنا تأخذها مأخذ الجد » ونؤمن 
مها أرسخ الاعان . وهي نظرية للاستاذ ( أندره سيغفريد ) يقول.فيبا: 
دان الطبيمة البو لوحية للار ض الفر نسية هي المؤولة عن تنوع الاحزاب 
السياسية والمذاهب الاقتصادية في فرنا » ذالخط الفاصل بين ثواب اليمين 
في الجلس النياني الفر نسي هو ال4ط الفاصل على ارضي فر نا بين مناطق 
.. وذلك ان الارض الجيرية 
اتنفذ 8 مطل علها من ماء الساء و تر شحه الى الاحماق الماطنية 4 ويضطر 
السكاتن الى التجمع حول الآبار القايلة او الينابيسم النادرة بي فلا متفلوكت 
افق الارض الا أقلها 3 وتكونت الملكية لديوم صضيرة بب#بالطيع 0 
اما 
كنيمة 4 ذل ا أاء على سطحا م6 فيو افر في كل 
مكاتن ؛عويتفرف السان في كل حبة 2 وساغلوث معظم اللارض 2 فالمللكية 
تكون لدعم واسعة 0 فلا غرابة أن يكونزوا هن الارستقر اطيين 


الصخور الجيرية ومناطق الصذور الفر انيتية 


واأميشة عسرة ؛ فللا بدع انر يكونوا هن اليساريين 3 
الارض الغر انيتية فمي 


6.٠ اليميئيين‎ 


.. لألاحظ ان الفاصل 
بينها من الناحية “التارضؤية لمس اكثر وضوحاً منه في الناحية 


2 2 
امف رافية : ف من بلد معي شرقيا ف حقية من تأرخهوغر بنا 


أعود الى حديث الشرق والغرب. . 
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فى ذثرة اخرئ . فقدونيا مثلا كانت غربية عندما كانت 
تحظنها لامر اطرر »لوقاف 2م اميم عردة علاهنا 
اتقطرت لاه اطوري الرواماية الح شر فية وغرى ووو ويا 
ودلاد الياقارن كانت غربية عندما كانت الكنيسة المسيحية 
موحدة » واصحت شسرققة عندما انفصل الاستفان فوسيوس 
وسيرولار ي في القرث التاسع والعاسر عن اللكنيسةاليابوية . 
انه من الحطل الاستءرار على تقس العالم الى جموعتين 


شرقية وغربية لهما مصالح متضارية . فالمصالح قد تعارضت 


'عصور]ً طويلة ولا تزال تتءارض احياناً بين فرنسا والاترا 
وفرنسا والمانية وانجلترا وامريكا .. كان المدالح تتعارض 


اليوم دق سورية وتر كما وها بلدان متحاوران وينتسيات الى 
دن واحد» وبين افد وبا كستان وها صقعات متداوران دل 
ومتداخلات . 
لموشيين 

وامر الان الى فكرة 0 أحسب انا تلقى بعص الضماء 
على راهن الارضاع الاجتاعية والاقتصادية لكل دلد » لدت 
ذات اثر حمق في كبا البلد وحده بل لها الاثر ذاته فيالعلاقات 
في نظم البلاد الاخرى١‏ 

فالزوا 4 ل او الوحدد ( والطلاق المباح والممتوع 3 
وتكائر السكان أو ضورمء و ديد النسل او تراكه علىغاريه» 
وتعميم التهلم أو تضمدقه 0 ومهل المرأة أو انصرافها لخ الماة 


الدواية وفي 


البيثية » وترخيص الهحرة او ملعهبا» و تشجيع الزراعة او 
.. حلبا: امور لا يقتعر اثرها على الملد اااثلة 
فيه بل يتعداه الى جميع البلاد الاخرى. فكك) انه لم يعد فيالعالم 
مكان للاقتصاد المنطوي على نفسه والمكافي رذاته» فلم بعد في 


حماية الصناعة 


العالم مكان الاجدمع القابع في قرقعة . 
وقد عالج القضية بالذات المؤتر العالمي لاسكان الذي التأم 


١‏ ق روما دن اغسطاس وسدميار هن عام +م6١1”»‏ وكان مدار 


١1 


البيحث 0 سكحات الارض والعلافة دين ذلك وبين الموا رد 
الطبرعية المتو رة ,وقد لاحظ المؤئترون مثلا ان تكائر السكان 


ف بعص مناطو ى الاارضص استغرق فق قدراً متزا يدا دن المواد 
الاولية الني كانت تصدر الى الب لاد الاخرى المفتقرة المها. 


و طبهي ان دخل ذلك بالتوازت الاقتصادي العالمي » وهى 


ذ عض الفقررات التالية مقتسة عن كتالي ) ادوال الكان في العالم 
العري ) و3 
عام ههوك1. 


5 عاضرات طيعرا ميك الدراسات الغ ب العالية بالفأهرة 


اخخسل التوازن الاقتصادي 
تأر جحث العلاقات الدواية 
وبر زت الازمات السياسية. 
وسحل اعضاء مؤئّر روما 
ان الوفيات منذ الحرب العامة 
ةلت لسالس ا لان 
في معظم الدول » نتيحة لتقبقر 
الامراض سيب المكتشفات 
الطبية الحديئة . الا 
الولادات ام تتنافص حكثير]»بل زادت في كثير مناليلدان 
كاوروية الغربية مثلا » وخاصة فرانسا . ولذلك فاث الدشر 
آأخذ في التزايدالعددي بشكل يدعو الى التخو ف . ففي الي ازيل 
مثلا كانت ذسية المواليد قبل ارب العالمية الاخيرة تبلغ باه 


الآارت سب 


بالالف » اي ان كل ٠‏ سا كن كانوا بلدوت 9غ مولوداً 


جديداً في السنة » وكانت نسية الوفيات. .م بالالف » اي انه 
كان موت من كل الف مواطن ثلاثون سنئوياً» فكان عصول 
المواليد والوفيات هو زيادة السكان بقدار ١٠‏ بالالقكريا : 


« اننا نخب العرب لا نفهم التعاش 
على انه اقرار بالامر الواقع وتشدث بصمانته . 
فلا تعايش سلمياً بمجكناً الا بعد تحربر الارض 
العردية في المشرق والمغرب -. » 
فلسطين السليية وتوحمدها » وقنا مام 
ألعر ببة مع دول العالم قاطبة على أساس اطكرية 
التامة والمماراة الكاملة ». 


ب صب بح ب ا لس سس سا 


:اما الآن » فنسية المواليد في البرازيل قد انخفضت الى وي" 


بالااف »و لكن نسية الوفيات قدهمطت 
الخاصلة هي 5" بالالف . 

فماذا بكرن مصير بلد حككربنذا 9 وماذا يكرن مصير 
الدول الى تعثمد عليه فى مشارى المواد الاولية اللاز مه ها؟ 

ارت الولايات المتحدة الامريكية تستبلك نصف 
ا ا ردة من البلاد المتخلفة 00 هذه البلاد 
ل يزداد دراوم ا ٠‏ دهن اروف ان 7 اد 
الامريكية تس ورد الذفط والفوسفات واطديد اذام والزنك 
وااندنيز والرصاص والكير يت والدوتاس والكاو تشوك الخ . 
فهاذا يككوت مستقيل الولايات المتحدة اذا حدث واصحت 
اليلاد المصدرة هده المواد الاولة تستهللكها كلها او جلها 
أسد ى احاتها الخاصة 7 

ان هذا ا 
الامر يكية الآيلة الى فرص دنا الاقتصادي و تممه ة انتاج 
المواد الاولية فى #تلف ارحاء الارض . 


الى م١‏ بالالف والزيادة 


المواد 


السءا مدة 


وهذا مثل آخر عن ائر الرغبات والحاجاتالاجتاعية 


ل اح 


١ا/‎ 


في السلم واطخرب ببن الثعوب » 
المي | وهو تضم الشعب الالمافي 


وعحز الارض الالمائية عن 
والوفاء 
واتمكاس ذلك اتمكاساً عنيفاً 
على العلافات دين الانئية وبين 


الني 


ا سدهادة اداته » 


العلاقات 


الببداث الجاورة فا ؛ 
تقيض بالمواد 
بالسسككان 


وبوْ كد 0 الدنوغر افءين قي المعاصر بن 


3 
,0 
ْ 
افي ذلك ْ 
ظ 
ٌْ 
ْ 


الاولة ولا بزدحم 


2.0 الاستاذ‎ ٠ 
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ا امحمات 


احتكتك ان المعاهدات الدواءة الني 
الاولى ما كارف يمكن ان يكتب فا البقاء» لام 
قضابا اللببكان 36 مشكاة اشير م2 ولس 
السهل اضا 
الانتنا ١لا‏ ايقاف الحجرة, الى بلاد العا ام أ ديد وخادة الى 
الولابات المتحمدة الامير 1 5 
> عدم 
ولانتقل الآن الى فقرةثئالئة » احعلها درساً موصلا الى 


ء الآزه: الأمفاد واارب العالمية الما أنمة دوت 


دن 1 


لصيف الدول الدو م حسب أ وضاعها | لا جتماعية والاقتصادية 1 


ولس ضر ورياً انيكون احد ناعلى دين مار كس وانهاز 
لرمترف أن من العوامل الموهرية في التفريق بين الشعوب 
او التقر يب بينها » في غابر الزمن وحاضره » هو الا#اج 
الاقتصادي . فالانسان الاول كان يقتات ما يحده مهنأ له 
أن سائر الموانات . ولم 
ر الانسان بانسانيته ويدرك الفارق بمنهويين المروان الا 


في الطبيعة » أنه فى ذلك 


عندما شرع بوحد لدفسه وساثل وجودهءاى وسائل الانتاج» 
وهي الأرحلة التي بدأ فيها الانسات محاولة التخلص من استغياد 
الطبيعة المطلق » والتغلب علمها وتسخيرها طاحاته . فالا نتاج 
ف توعه دفي اكية هر المميز لاغاط المعيشة دن 
المقماس الادى الذى يصاح 


البثر » وهر 
حتى اليو م لاتفريق بين التقدم 
والتأخر في بحالات الحضارة . قلت المقياس المادي .وام اقل 
المقياس المءنوي . فقد يكون الشعور بالرحمة والتعاطف| كثر 
باه وتشنب. آرت" ام القتارة من ذسي: ان لش رن 
التفوق ألمادي . 

وما دعا ولا يزال يدعو الى اأزيد من انتاج وساثل الانتاج 


)*( 


تكائر اليششر وازدياد حاحاتهم. فالافواه الآ كلة المتزايدة كان 
ها اثر واي اثر في توحيه تار بخ اليشربة 

وقد كارت الاهر سهللا عندما كانت الآارض لا تضيق 
باهلها » وكات بوسع اليثر الارتحال السهي من وطن سحت 
موارده الى مواطن اخرى لا تزال تحفل الامكانيات. ومن 


ذاكافدراتالكثينة الى ون و قبل العصؤر التاربخة وبعدها 7 


وكات كن آثار تكائر البشير والتزاحم على وسائل الانتاج:_ 


سيطرة الفرد على الفرد وانتزاع سمل معاءه» ثم سرطرة القبيلة 
على القرية » ثم الامة على الامة الاخرىى » والدولة على دولة 
اخرى »2 فكانت الاميراطوريات الاستعارية . 

وبححلة وحيزة » ان الانتاج ادى من حبة الى سرطرة 
الانسان على الطبيعة » ومن حبة اخرى الى سيطرة الانسان 
على الانسان وسوءتوزيع موارد الثروة بين الاقرياء والضعفاء. 

هذا اوضح تياد في خهم التاريخ . وقد افضى الى نشوء 
تيار آخر مقوأم لهو مصاح اساوثئهوهو تيار المصلحين والانبياء 
والر سل والفلاسفة وغيرهم.وعم الذيندعوا الى الرحمة والتآلف 
والعدل والانصاف والغلية على النفس بدلاً من الغليةعلىالغير. 

فالأديان مدلا حاولت حل التكائر البشري وسوء توزيع 
الموارد باغحث على الاحات والزكاة وعتق العبيد من جبة » 
وعلى التقشف والترهب والتفكير ف سعادة الآخرة من حبة 
إلاان التبيار الاول كثيراً ما استطاع حرف 
التمار الثاني واستخدامه مقاصده» فاصبح بعض رحال الدينفي 
خدمة الملوك المستيدين حنى قيل في فرنسا ملا قبل الثورة 
لا يتقان »ومن :ذلك ارما 


ثائمة . 


الكيرى ان العرش والغحراب 


استخدام الاستعار للبعثشات التبشيرية فى المستعمرات »© وقد. 


استطاع الاقطاعيوت الاوروبيون ان ينوا حروباً طويلة 
ياسم الدين وهى الحر وب الصليبية » واهدافهبا الاقتصادية 
الاستعاربة كارت أوضح من اغرا ضها الدينية . 

وافي اجمل في التيار الثاني ايض جميع المركات التي قامت 
منع المر وب والتخفيف من وبلاتها والدعوة الىالتفاهم والتعاون 
في الممدان ؛ الدولي» وا لض على أقامة العدالة الاجتماءية فيصلاب 
كل دولة . والاسترا كية في اساسها انما كانت أقاومة التمار 
التسلطى الا-تعماري من قبل فات فى الامة: او من قبل 
امة فل اخرى:. و معلوم ان الشيوعية لم تجد وسائل الدين 
كافية لمنع النساط الانساني» بل وجسدت فيها افيوناً يخدر 
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الشعو ب و يعدهادسهادة آتجلة بد ل السعادةالعاجلة . ويتأثير التيار 
الثاني مضافاً الى كفاح الشعو بالقو مي » نقو"ضت الامير اطوريات 
الكبرى التي عر فها التاريخ :من الا سكندر وجنكيز خانالى 
ارلات وسار لكا ن ونايلءوت وهتار. وبة تأثيرها انها اقلت 

وتستقل المستعمرات والحميات في عصورنااطاضرة. وما تطور 
النظام الاستعماري البحت الى نظام 
وكزظواك زاقاء الا مرح مدال زوال الاعفات: 
وهو العامل الأول والأخير في تعذر التعايش اللمي» وهتى 
اندثر الاستعمار بامكاله المستثرة والكدرفة يماح التعاوت 
انر 


أنتدأت ووصانة 


دان الدشر أهعراً ممسوراً 3 

وقدون دن نقمحة تفاعل اليشر المتماءن من حك التساط او 
الخضوع للتسفط ان تسا دلت الشعوب اليوم ف وع فاعلمتها 
الاقتصادية وتطورها الا تماعى » فلا نزال ترى 0 ذات 


ماعمة 


اقتصاد تيع واخرىذا! حاقتصا مده تموع “مع الدا ١‏ لج الا 


التي 3 تنحم عن د ذلك . ٠»‏ 


اد اد 
والتقسيم الألوف اليوم يفرق في نشاط البشر الانتصادي بين فاعليات 
ثلاث : 
أ ب الفاعلية الاولى : 
والزرع . 
ب - الفاعلية الثانية : 
ج ‏ الفاعلية الثالثة : 


وهي المقتصرة على الرعى والصيد والتدسعايب 


وهي النصرفة الى الصناعة . 
وهي التي عارسها التجار والمورظفوت واصحاب 


المبن الحرة الخ . 
وقد لوحظ ان الفاعليات الاولى اقل ربسا من الفاعليتين الناليتين » 
لان ك1 ج الارض دود يامكا نيات مساحية وعضوبة .وو الفاعلية العالثة 


در على تقدم الامة ورقيها كونرة الاطياء والادباء 
والفنانين واامفين والمدرسين . 

وقد حرصت الدول الاستممارية دائماً على حصر مستعمر اتا بالفاعلية 
الاولى لتظلل سوقاً لها تبيمها مصنوعاتها بالثمن الاعلى ‏ و تشتري منما مواد 
الاولية بالثمن الادنى . 

وتقسم الدول حسب نوع الفاعلية الاقتصادية الي عارسها احكثر سكانها 
الى اربعة انواع » سواء في الشرق "ام في الغربء في اميركا الجنوبية ام في 
آممية وافريقية : 

أ النوع الزواعي 

ويشمل البلاد الي تزيك نسبة .الزراع فيبأ عن .5 1 من #وع - 
العاملين » ومن امثلة ذلك تركية والباكستان و جيم البلاد العربية . 
في الأو لية الاحصائية لاعمل » التي اصدرها المكتب الدولي لاعمل :نيف 58 
هوا ءات نسية الشتفاين بالقاعلية الاول - اي الزراعة - في تراكية 
بلغت ١وهم]‏ من مموع السكاث الماملين » وكانت هذه النسية ورووة/ 
في الباكدتاتن . 


ونسية الشتغلين بالزراعة والرفي ف البلاد العر دبة تتراوح سين 5٠.١‏ 
واءة 1 : 

وتنم هذه البلداث احتّاعيا با بلي 
-١‏ كثرة امواليد : لاعتيار الاولاد أداة انتاج من جبة ؛ ولضعف 
الشعور الو واة الناجم عن عدم انتشار التعليم 1 ١‏ 

؟ ‏ قلة انتثار التمليم : لان بذل التعليم ‏ وخاصة الثانوي والعال 
منه - يتمذر في مناطق يتيمثر فيها الكات » فلا عكن مثلا :أسيس حامعة 
في كل قرية على عكس المدث . ١‏ 

 »‏ سيطرة الاقطاع : وهذا ايض من نتائج فو الجبل من حبسة 
وحماية المستعمر هن حبة اخرى 6.0 

غ - ضعف الدخل القو هي والفردي . 


حريتها هو البدء في التصنيع » يا فملت الند وباكستان والصين وسوريه” 


ولبنان ومصر . 

ولا اظطن ان هنالك عالا للتساؤل عن مصير البشرية اذا انصرفست 
رجيع الثءوب الى الصناعة بدلا من الزراعة » فان الزراعة نفسها تصسيح 
صناعة ترتكز الى الآلة » ولن يعدم البشر موارد غذائية يتغلونا في 
المستقيل كموارد البحار والهواء ايضاً . 

-3- والنوع الثاني من الناعليات المشرية هو الدوع 

الزراعي ذو الفاعلية الصناعية الثانوية . 

وهو سائد في البلاد المثتفلة بالرراعة مع استئار لبعض المناجم واهتام 
سوس بالصناعات . ومن كاذحه اليابات والبرازيل . 

فالفاعاية الاولى تشغل في اليابات ؛ و4 ٠/.‏ من السكاث الماملين 
وباربوه ١.‏ في البرازيل بينا تستفر ف الفاعلية الثانية ور.؟ ./: مسن 
السكان المامنين في الياباث و ٠.١5‏ في البدازيل . 

وتبلغ فيه نسبة الافر اد العاملين في الصناعة ٠‏ .+ على الاقل مسن 
جموع السكان العاملين وتصل هذه النسبة الى امع ١.‏ في بلسيتكاء 
وهدر 4 ٠.‏ في بريطانيا وهء4#./. في سويسرا ووح١غ ١].‏ في الانيا 
الغربية وم)دم ٠‏ في النمسا )ع «للء في الولايات اا دمدة 
الامير كية . 

ولإ تشغل الفاعلية الاولى سوى ه./.هن الماملين في بريطائيا 
و ؟,؟١‏ /. في الولايات المدحدة . وقد تأثرت هذه الدول بضياع 
الاسواق العامة الي ارتيطت بالا تحاد السو فياني ٠‏ ولذلك يتكل اكثرها 
حول الولايات المتحدة اناهضة الكتلة الشرقية . 

ابت النوع الاشترا كي 

وهو السائد في الاتحاد السوفيتي و بءض الهروريات الثعبية الاخرىولا 
يتميز عن النوع الصناعي الا بالغاء التجارة والمسارف الخاصة وقلبيا الى 
مصالح حكومية . وا كثر ما يتميز به هذا النوع التطور السريع الموجه 
من الزراعة الى الصناعة . 

ففي روسيا عام ١و ١‏ كان السكات المعاملوث يتوزعوت كم يلي : 

سكات زراعيوت : وباالرء ل سكات صناعيوك :5 56.ل. عه 
مشتغلوت بفاعليات ثالثة : 1٠‏ .|. 

اما في الاتحاد السوفيي عام يعو ١‏ فقد اصبح تقس السكات الماملين 


يلد 


ل 


سكات زراعيوت : عرودغ ./. - سكاتصتاعيوت : عرمم./. - 
«ثتفلون بفاعلات تاثة : ١144‏ 
إدولنيتن: 


واعود اخيراً الى دثيانا العر بة الممزفة » فاقرر اننا من 
العرب لا تقوم التعايش المي على 0 اقرار بالاهر الواقع 
وتشنث يصيانته . فلا تعايش سلميا] مكنا الا بعد ت#رير 
الأرض العربية في المشرق والمغرب .- ما في ذلك فل.طين 
السليبة وتوحيدها » وقيام العلاقات العربية مع دول العاام 
قاطبة على اساس ار بة الّامة والمساواة الكاملة . 

ان الأمةالعردية قد ؤقدت يعض ازدهارها الاقتصاديمنذ 
انقسمت الى دويلات مستقلة و متعادية » 3 ضاع القسم الآخر 
من ازدهارها بعد | كتشاف طريق الرجاء الصالم وبعد تحول 
التجارة العالمية نحو امريتكا . ولم تفد الأمة العربية من 1 لاء 
الثورة الصناعية لأنها كانت ترزح تحت الاستعمار العئافي الذي 
كبل حمؤيتها وحمد تطورها . وقد تقبقرت صناعاتها التقليدية 
المرتتكزة الى اطذق والذوق بسيب اقتك_ام السلع الصناعية 
والأمريكية المنتدة 7ل]» وهكذا بدأ الاجانب استعمارم 


وو 
إلى 05 
اطليوا الاحزاء الاحد عسير 
8 8 


ا من القرجمة الكاملة لكتاب 


- 
2 


ظ 
اي 


نقلها الى العر بمة الاستاذ 

منيرا البعلبكي 
باطو امع المتعقيات ابغا الخلزات:الازل 
والثايوالثالك وهي تشتمل على الاجزاء العشيرة 
الاولىمن هذا السفر النفس . دار العم اأملا نين 


.- 
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الاقتصادي للشعوب العربية في حمى الامير اطورية العثانية . 
ويعد 93 جمارها احثلوا مك مآ ومزقوا اوصال الآمة العربية 
ويدوا اقتصاد كل 210 السب مصاطهم الخاصة »و يذلك 
! الأجتماعي 


الاقتصادية الضامرة لا تفى ماحة مكنا المتزايهبئ 1 


أغروا ايضاً تطوره 4 واصحت مواردها 

وهذه على سبيل المثال نتف من تقرير قدمته اللحنة 
الاقتصادية في يحلس 
مجلس الاقتصادي الفر نسى الاعلى وفيه هن الصراحة م يغنى 
عن كل تعلق : 

يقول التقرير : بعد عشمر بن عامأ اي فى سئة هلاوا يعدم 
على بلاد الزائر ان تتكفل غذاء ١6‏ مليوتك نسمة أي بزيادة 
. 
تغذية سكانا الاليين. ففي المزائر اليوم ٠٠٠و٠هممتعطل‏ 
عن العول 3 نوم ووودوه 0 متمطل بصورة داءة» وكام 
هن المرب سمكان الملاد الاصلين 4 بن يعيش ف الحزائر 


عن العدد المو هود الموم» ره الآن تشتطيع بصعونة 
ن موحود اليو م؛ وهي مع يصعو 1 


للعوءءلاوا| أوروبي أمس يلوم متعطل واحد.. 
والدخل الفردي المتوسطفي اخزائر 


لا يزيد عن. 4.66٠6‏ 
الاوروبي يصل الى 
لمم الى ععدرء«#فرلك. 


وعدأ عن ان الارروبيين بقنضوت على التحا ره ة والصئاعة» 


نهم ملكو ا بالوسائل المعر وفة ووعرثءؤوك؟آ مكار من: 


7 الاداضي الزراعية 3 
الطزائر وسار البلاد العردمة المستعمرة على مأ هر 0 
اما النزاع القائم بين اللكتلتين السو فياتية و الا نكاو ا مر يككية» 
فقد لا يكورك للعرا ب ضرد منه » لان العرب ود اسةفادوا 
وسمسةفيد ون من هذا الخصام . واللكدلة السو فمدّمة م« مصأ لحها 
وممادما تؤازد الشعوب المفلوية كيل الاخرى وتقف الى 
تعسف الكرلة الاشرى وتضطرها الى اتياع سماسة افرب الى 
العدل والمكية» ولس لأعر ب على اي حال ان يشغلهم ا لآآن 
كفل نا 
يمكن ان يكون هم في الوذع الدوني رأي فاصل . 
القاهرة عزة النص 


عن اام وحدتهم واستككرال حر ينهم . حينذاك فقط 


154 


الاتحاد الفرنسي اواشر عام ه40١‏ » الى. 


٠.٠ءوءء(فر‏ نَكُبينا لا يصل دخل اللزائري 
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اعلان 


بقول الاستاذ « احمد بهاء الدين » رئسى تحرير محلة 
« صباح اير » المهمرية الاسبوعية » في تحقيق صحفي 


١١١ !١ 993845 ١١11! 5558008 ١١١١١ 81323 11!!‏ 3981 زر 
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6 
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« وكل الككتب الدعقر اطية في تفكيرها منوعة » مثل 
لحكي لا تحرثوا في البحمر » بقلم : خالد محمد خالد ؛ 
حو 16 ومأساة الدعقراطة فيها » المركات الفكرية 
: مصطفى اطَاب ؛ مشروعات السئوات 
الجس » 0 البراوي » كفاح ابو القامم الشابي » 
ا ابو الام حسكرو » المهلد وسياسة اطياد » بقلم : 
خيرات البيضاوي » . 

( « صماح اير ) العدد 8١5‏ » قار بخ : 5" نسات .هو () 


اقرأ اليم هذا العسكتاب : 


الملا وسنابة الحياد 


بقلم : خيرات السيضاوي 


والر ' لاس حم حال عبد ام ناصر 0 رفي الحياد الابما ابي م( «التياج 
سماسة ل وطية مبتحرر* ( ولتم سس الساهي وغيرها سان 


> العا أي 
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يوي ةل علد ١‏ .و و مس و 95 
من منسُورات : دما برساوي -بيروب 
ص . ب ١989468‏ هاتف : لأءمام 


الثمن ٠٠:‏ فرش أبناني او ما يعادلا 
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00 


ظ وعلياتن 
أ 3 5 وْ ظٌ أ رافي استدياء 

9 عر فا الأيا م الخروره 

9 ه © .م يأ : و5 . وانين اذم س المك بوره 

هه فى آم 27 إةء 9 

١‏ وسعار الدم المذتب حان ١2‏ الى الد 
والدلو ضن دن الى الدم 

ا © لفحت ايام الرعب رواءها حى سّاها 
ْ وذوى في عينهما زهو الفطنه 
ْ ها انت هنا اشرقت على موعد والمحد الكاذب 
ا 1 مي إ بالمحمي الاوحد ! م2 عريا من بزة هذا العصر المشهود 
بافرحي !يا ري الاسعد دغرا » صغرا » حت دفا 
ا وانا اخط 2 الدار حى صارا قز مين 
ا قلي المشوب » وقد اغفت مقر ون 
١‏ في صدري باقة أزهار م م التقما في ظل مساء 
/ 
ا وساحاس في فى الر كن الدافى» 5 فطين ١‏ لمفدن ف فاب العاجز ماذا باق قى العاحجز 
ا مقر ورين ماذا . مهب العر د بياث الى المريان 
1 تتح سس م ابقت ايام الذل على و حوبي الملكدود ١‏ الا الكمه 
١‏ 0-0 خديك عن 0 الخدود ْ واللسة في الر كن الدافيء. .فز مين ودودين 
١‏ 2 00 0 - م | د عاد كا 1 
ا وأنا امن مسحت صدر الشماك اصابع ريح سر قبه 
ا 500 ونوهج قلبانا من سْيء يولد في الظاءه 
ْ 1 وحيب الصوت الهود فتلاصقنا 
ا ونان كنت صديقاً فتقدم «( وها تقنا 
٠‏ وانا لا املك من دنياي سشوى افظ سلام دتودل مكفانا 00 
ا وحاسنا 0 ى الركن ع الدافى 2 ٠‏ نكي ما صاعده ليام عينا 1 أذرفنا مود 5 
| ونا فى قلبينا مرح مغلول الاقدام : ايها 4 بح 9 2 بح الشر فيه 
ا ترح لات كالاحلام فى 2 بود لدفء- 

وقصير العم عودا..!اوصدنا بادسنا 
ا هل بضحك با لي انساثت مقصوم الظور وعر فنا : فزمات 
ا يا نحمي .. مقرورات 
ْ فلنتناج” و لتعتين ما ابقت ايام الذل من خيرم لم ندرك سِيئًا 
ا( ولأن الايام مر دضة : جد عاد عاد 

ولان الليلالموحش ولد قنهالرعب ووداعاً يا نحمي الا وحد 

تعتل كلبمات الحمب ولأن الأيام هرد نضه 

0 | ديف ولأن الليل الموحش يولد فيه الرعب 


ما يصنع فزمان التقما فى ظل مساء 9 القاهرة 


“ملاع الذن اقيق الضيوز 


1 


1 11 1ه اك نل الع لاعالة 


اثمة تضاد » يضطرم في شعر لوركا المتوتر النابض » هن الصعب تحديده باسلوب ممين عند القراءة الخاطفة الاولى . وثة غى راغير 
بالجركة التوهحة » والالوان الصارخة » والصور اللاواقعية االكنسة من الواقع ؛ يتصل بصميم الحماة الني يجياها يكل اكتثاب وفرح 
وتفحر 5 حاة لامنطقية والسدثك ممقولة 4 تخااف كل ما هو طبيعي وعقلي : انث صناع الخياة يتجر عون غصص اأوت 5 

ان حشدآ من الصور اللاواقعية ؛ التي تفقد الكفة فيها دلالتها الماشرة في الخارج » تكون في التحليل الاخير » ادب لوركا . وهم 
ذلك فا من صورة عن صوره اافزعة والمدهدة ؛ الصارخة الحتضرة » اانوترة المطمئنة » الا وها اتصال ولو عير خبط خفيف بصسور 
الخياة الاسيائية المفدمة . 1 5 

ان هذا امير ب المثذن بالجزاح العميقة الذي ترغيه ميائة على ارئياد رات الجيال الوعيرة في قصيدانه 2 الاغنية السارية قي النوم « 
( هلاه ملو سدحرء 516 ) يتمق لو أنترى به الملطاف الى كو خ متو اضع يسكنة » والى هزر عة عحة ينفق فيرا بقية العهر ؛ والى 0 . و 
من حديد صلد عوت عليه » ساءة المنية » باطمئنات وحرمة . غير انه سيظل ذلك الطريد » حاملا جراح حده الكدود الزن 
حي النبابة , 2 ْ 200 

4 يكن لوركا شاعراً ةط بل كان عازةاً ومؤلفاً مو سيقياً 5 ورساماً » ومن هذه 1 ا - في 0 :5 00 0 
لكل قصيدة ١ءان‏ حاز ان تكوت اقصائد نغمة ( لونية ) . على إن ذلك لم يتم اعتباطأ » لان لوركا يشعر اث لكل لون تأثير 

فاكل قصيدة اذ لونها السا؟ 9 ها التأثيري العام . 

الخاصض 5 فاككل #صيل* اذن لومها السائد» نولاب وو حي به حو ثري م 1 ٠‏ 

في قصك 4 3 الاغنية السارية في النوم 97 عذراء ذمراء اليشرة ِ خضراء الشءر ُ وخيول تر نعي الكية الاخضر يي التلال 8 وكن 
رى ان اللون الاخضر يتكرر في كل لازمة ؛ حءث يدود حو القص.دة في نباية الادر 5 0 

وفي 'قصيدته 2 هوت انطونيو كاه.وريو » حيث الدم والمرت 3 ند ان اللون الغالب هو الاخر . ولي قصيدته « اغنية المسرس 
المدني الاسباني » نرى الى اللون الاسود يسود عند اليدء حي النباية » حين يتفي ااغيرون في سرداب من الصمت . 

ولا تخلو اغلب قصائد ديوانه ( الروهانسيرو جتان ) من ذكر ولو عابر لاحرس الاهلي . وفيكل قصيدة يظهر فيها هذا الحرس » 
تتحدول الى ساحة لامر اغ بدن الماطنة امرحة الشذية 4 واليال اللاهب والحاة البسيطة 2 ودين القرة المدعة الاحساس اللا طبيعية 7 

ان شخصيات لوركا في داءا مدوذة 2( وملقاة خارج النظام الاجتاعي القائم 2( وهي ل الرات واه مطاردة هن قبل الجور والطغياثت : 
الذي عثله التمثيل كله 2( الحرس الاهلٍ 0 هذه القوة العمياء انخربة الي لعيث دوراً مهماً بي جياة الشهب الاسياني النبيل 0 سواء كان 
ذلك قبل الحرب الاهاية او خلاها . ْ 

وفبدريكو غارم.ا لوركا در نص حداً على ان سد كل ما ور وحدي ولا انساني بتصف به هذا الحر س » فليس افراده ني .واقع 
الامر الا وثا لات هن مرتزفة وستكيرين » وقتلة » اناط جوم القانوت الانظة على الامر » فدمروا الامن » واكنسوا الطمأ ثينة ١‏ 

د ايا السادة » ايها ارس اادثي » هذا ما يحدث داكا -لوركا» . 

9 


أاعدة رسن المدنى الاسسانى” والظلام متسر حيثا غر ونث . حسث ما هر ليلي الي ليلا 
د . ' * |وحيث يمرون يحيء الفجر الى كورم 
خيوهم سو يسطون حت المطاط المظلم ويصهرون الشّموس والسهام. 
وسود هي احذيةهم الحديد . ىف ال ما .الثاء ويطرق بايا تعد باب 

ٍ وسخوف الزمل.الناعم . يطرق بابأ بعد باب 


فوق خوذهم تلتمع ويسيرون » اذا رغيوا في ذلك » حصان ذو جرح ميت . 

بقع من اخب والشيغ 6 يخبئين فى رؤوسهم » اقداراً غامضة » وتتصايح ديكة من زجاج ِ 
مم 9 لا يستطيعوة البكاء لأسلءحة يلا اشكال . صوب جيرز ديلا فرولتيرا . 
اساي ين واس ايه يا مديئة الفجر 0 القديس يوسف والعذراء . 


وبنفوش هن جلد» #طرون عبرالارع من براك ولا يتذ كرك ؟ أضاعا صنوجهما 
متككورين كاأدب مدينة الاحزان والمسك وفي مرايض الغجر جاءا يسألونهم عنها. 
١‏ 115 .0) عوط:4: 176 7وصيده عسأاهء 116 وابراج القرفة 8 ولقد انت العذراء ترتدى لياساً 
١ 10170‏ 0 1 5 
٠‏ هن كتاب نومك كره اجمعءة 127:6 عندما ,آني الليل كزوج محافظ القربة 


. 2 9 
ا الا 1ك اللو الل لل 


1 ؟ 


ان ل لان لالش شان الملاشلش ان اش انه شالش شه السشانه اتشاته انل قانع اله اتشانه شالش تنهال الستاشائك الشانهتتوترهالقاته اللانهاالاسطليهلالارستيه ته ستتشتنه ارساتساتهانهتتلارتستلستيه اتانيه اتعتلسسسيس سس عبرهن جشتيه ب هاتشلنة الساتهتتشتيع تيع 


000 


لال تللكت 


باوراق مفضخة وقلائد من لول . 

القدس بو سف لوح بدراعيه 

تحت قبعة من حرير » 

وخلفه اقبل ثلاثة سلاطين من فا 

وكان القمر في الربع الاخير 00 

يذهول اللقالق الحلقة . 

أعلام » ومشاعل نحم هم السطوح , 

ونحت نظارات زحاحية » 

كان ينشج الراقصون بلا ارداف . 

ماء وظل 

ظل وماء 

صوب جيرز ديلا فرونثيرا . 

اله 6 مدانة الدبين:؟ 

في جميع الزوايا » اعلام : 

اطفئي اضواءك اضر 

قار س المدني قد اقيل . 

ايديا مد يئة الغحر ! 

من يراك ولا يذ كرك ؟ 

لقد قدموا تو مدينة الاعياد 

فى صف هن اثنين 

فالظلال تثر نم مضاعفة . 
تكن السماء تددو هم 

الا سابيك مليئة بالمهاميز 

أريءون من الحرس المدني 

اتيثقر بينهم كاازو لعة 6 

وعلى الجدران كمتت جميع 

والسدوف تشق اهواء 

الول ف 

وعبر الشوارع كانت ترتفع الاردية 


الساعات » 


1 المشؤّومة ك0 
وعبر الشوارع المعشمة 
شمر الجر 
القد بس يوسف ( مغطى بار اح ( 
“يكنن عدراء ضبية د 
واصوا تَ البنادق العنمدة 


تصدى محدة ظطول اللدل . 
والعذراء تدر يء الاطفال 
يقطرات ضممية من ريقها 5 
وار س المدني يتقدم 
ر زارعاً الخراثق ٠‏ 
ونكرق الخال فكأ وغازياً 
وروزابدت كاممورير 
كانت على عتبة بابها تنش 
ونهداها المقطوعان 
واضعا في طبق . 
وهَوانت الصبياث الاشريات 
تتبعهين ضفائرهن ا ادترسلة . 
وعندما م تعد قمم السطوح 
غير اخاديد على الارض » 
هز الفجر كتفيه 
عر المورة اطاتدة القانمة الصخواز 
ابه بأ مديئة الفحر ! 
دما كان ار يق يطوقك 
كان ار س المدني مختفي في سرداب 
[ من الصيت 
ايه 8 مد بنة ة الغحر ! 
من براك ولايتذ كرك؟ 
ان يبحثوا عنك »يجد وك » فوق جممتي 
لعة القسر ”بر الرسال:» ّ 
١‏ _صرخة الى روما" 
( هن برج بنابة كر يار ) 
ويا ترح التفاح »برقة » 
مشارط حميلة من فضة » 
وكا تزق الغيوم انامل المرجان 
امل ف اهاها نواة النار » 
امواك من الزر نمخ » كلكو اسيج 2« 


كواسج كد موع التحيب تهمي الاهير : 


ورود مكلومة 

وابر تنفذ في العروق » 

عالم الاعداء والمب ملفع بالديدان 
سسندفق فوفك . 


١‏ هن ملة 1951 ردملهمآ , مموعق 


لان اذ ظاله اق نه انه انه الشتعانفانسا الل ا الل انا الللنل ل يننا 8ان8 1ل اتشانة اللاوتفاتة لل اانا لاله 


وسينهمر فوق القبة الكبيرة 

حت اللبناة. الى كوي اذطل الزيك 

وحمدث يدنس الانسان المامة المضيئة 

وبيصق غبار الفحم 

وسط الاف الابراج . 

فالآن ما من احد يعطى ايز والنبيذ 

كاين اعد جوع الدع وخ اموت 

وما من احد بنشر في الارض اشرعة 
[ الطمأئيئة : 

هنا لا سي * سوى مليون حداد 

يسرككون القيود لاطفال ١‏ دولدوا بعد 

هنا لا شيء غير ملرون نار 

يصنهوان توابيت بلا صليان 

هنا لا سي ٠‏ 1 و3 ناديين 

مع أبن صدورهم » منتظرين » الموت. 

اما الانساتهذا الذي يحتقر المامة فسيتكام 

وسيصرخ عاريأ بين الاعمدة الشامحة 

ويحقن جسمه صل الجذام 

ويبكي الزن 'لانه هككذا بخيف . 

وذلك ما سيد يب فيود” 

ويذيب هوائقه الماس: 

بد ان الانسات خِ 5 البيض 

لا يعر ف 0 عن اسرار الميلاد 

ولا عن انين المرأة ساعة لاض 

لم يزل يعطي الماء 

ولا عن النقود الرخ.صة الى ترة 

القيلة الثميئة . : 

وهؤلاء الاسياد المشير ون يتعرد 

الى القباب المائلة المطمية بالبخور 

ولكن لاحب هنا خلف هذه الاصنام 


لازغ تان الم 


لا حب أبداً حاف اعين البلور ا لابدي 
قالاب لا بوجد » الا 6 المسدد 
[ المطعوت بالظ.أ 

والهب في الخنادق حيث تصوك 
التُعابين اا لعة 


الل لانن 


هلاق 18111 ل لاا لالج 410 !8 لالع الت ارق للع اوتنه لالع ناالساطاية تبون 1111ل قالساتلعا لهال قانشنتمارماتشاته انعا معتتهاتفارو سممميمع روبع يوا لقان وروبعسيستفيية لا ا لقانلا شان الطلمكاممت عر 


لاغ 


زف 


0 ل 


لل سا 


لل تلن 


لت 


الل ل ل ل نا 


ف قلمه تنوار 

الثار فنه 'تطعم الجباع 

والماء من ححيمه يفور : 

طوفائه يطهر الارض من الدُرور 
ومقاتاه تنسحاتك هن أظى سر اع 
تمان من مغازل المطر 
خيوطه » ومن عيون تقدح الشرر » 
ومن دي الامهات ساءة الرضاع » 
ومن 'مدى تسيل منءا لذة الثمر » 


ومن 'مدى لاقابلات تقطع السرر » 


وهدن أمدى الغزاة رشي ضغ الشعاع : 


شراعه الندي كالقمر 

شراعه القوي كااجر 

شراعه السريع مثل غحة البصر 
الامر الخضيب من نجيع » 
كأنه زورقف طفل مزق اتاب 
عل » مما فمه » باأزوارق النهر . 


كأنه شراع 2 كوايس ) فى العياب 4 


7 نه القد 5 ِ 


بعداد 


وفى القبلة الصارخة فوى الوسائد 

ولكن الانسان اهرم بد بن سفا فتن 

سمنادي : : الحتبف 

بين التماع الفر اطلف الويف 

و سمه ادي : الاما مان » الامان ئ الاما 

بين صليل السكا كين » و كرات 
1 الديثاميت 


4 اللحب 0 اللحب 


الحب 4 الحب 0 الحب 


سمقول : 
حتى تتحول سفتاه الى فضة . 


ولكن خلال ذلك » اجل م( خلال د لك 


الاع 


هق #81181 !!!8ق !8181:81:88 811::#!!5: 81 :81:81:81 #11 !: 8 أأقناظ 8118118١‏ :3::814! !ةلاق !6 !81:8 !8 !81 #1:47:8 :8 !الاق 


فارسبًا لوركحا. 


فر درك غارسها 2 برايشة 12 قواواد ّ 
2 نعم ر لت كو :و رعو 


يقوم الزنوج يتنظيف المماصق » 
وبرتحف الصبية امام رعب المدراءالشاء 
وخلال ذلك » 
النساء فى الزيت المعدني 
لا بد اث يصرخعييد اه له » والكئان» 
1 والغيوم 

لايد ان يصرخوا حى تتناثر جاحهم 

| على الحدران 
سيصر خوت أمام القبة الكبيرة 


حدعث تغاس 


5: 


ديصر خو 0ن نوت الثلج 
فلا رد ان تحر خوا كالليل الابدي 


ولايد ان يصرذوا 


حدث تر لعش 


بأصوات متوعدة 


المدث كالعذارى » 


لأنذا تررك كيزن المومن 


وبر ند أزهار الور والسنابل 


ذات النضارة الكضراء الايدية 34 


ولازنا ريد وفاء الارص 0 


نحم الفا كبة للجممع 5 


بغداد 


!8 ههه :#181 !! !!!8 1ق !1ق !8 :81:8 !!!18881144 1 ن# الق#!!# #1 أ 8 ا !8 !1خ نظ !!!8118 :8:88 !8 !8 !8! !18 !8:8 هاا # !81 اله اناا أ !8ك !8181:8118 اها ا لا اط اها 


#1 


ل ل لمالا 


لل لا 


أ#اا# 1 #4 اك - 


0 فّة تحمعت يمشدها الرجال ؟ 
ام ضبة اثورة عاتية الاهيب 8 
َه ا هناك ف 05 الجيال 
وه وين الكنبي: , 

مو فادها فد للعلا سريقة التفال 
رصب البلييية. 

فسار في صفوفها المهمية الابطال 
تشدها يعز مها المهيب 

بعز مها المهسب ا رمال .. 
تندفع الايطال 

وتنزل الرحال 


ماذا هناك فى مطاوي اليد » 
يا رمال 9 
باانت با رمال !! 


الزارعين ف رياها الموت والؤنا 
بدز مها المهسب بارمال 5 


الى طريق الماتقى او ساحة النضال 
تندفم الابطال 

0 
كأنها الال 


لا ترهب الموت ولا ترعبها الد ما 
لتحرس ارا 
هن الغزاة الغاصيين ارضها هنا 
الساليين من بمتها العز وافنا 
قوية بشد من ثيابما النضال 


حاملة راياتها المراء لاقتال 

حمراء من دم بواديها جرى وسال 

لا ثرهب الردى 

وصولة العدى 

وعاصف اللهمب وهر بحم اادى 

عزق الفضاء ‏ ,ا للهول - كالمدى 
ويصلب اليدا 
ويعرق العظام حين تعرق الضاوع 
فتومد العيوت © والعيوث #الشموع 
ماذا هذاك فى مطاوي البيد 
اومان 3 


8 هن رعدت الشمس والنجوم والخبال " امذلاء م بدو الانواء 


٠‏ المغرالدَامي 


000 وعالاسيا به الخال 

أقامة على الذرى ببداك الايطال 
داانت يا رمال 

ماذا هناك في مطاوي البيد والجبال ؟ 


واناانت 1 ارمال. 


أ وطن الاسود ملدّيحم الابظال 
حشدها الرحال؟ 

ام ثورة عاصفة على ذرى اطيال 

تر كت نيرانها الرهمية الظلال 
لتنشعل السفوج باللوسب والنضا ل 
وتحرق الاعداء من باتوا على التلال 
يمزقوث بالرصاص اضلع الرجال 


و#نذقون بالدحات الاسود الصغار 


ازفّة تحمعت 


ويدعون نهم احرار ٠‏ 

انظمة الاخاء لليشر » 

والعدل والافرار بالق وبالفكر 
باديس ابناك افون 5 

قد جحدوا سر 1 الاعان بالاتان » 
0-7 


١‏ واستهمروا الارض ويدعرث 


بأنوم حرروث عالم البيشر : 

باريس ابناؤك مارقون ! 

تلكر وا لسر عة الور 

ومزةوا العدل ويدعوث 

بانوم حصن الجاهير : 

باريس واطزاثر الذبيحة الاوصال 
ترقد في النار وفي اللببب 

وفي حاها تزأر الابطال 

وتشرع الرنوال باالقاضي التايين 
باريس ابناؤك غاصبون 

لا يفهبءوت الى والمصير 

بارضنا العذراء يقتّلون 

م وليس يعرفوك ما الضمير 


أشرفياق اأفرت الام 


واهة الثور مدثيانا 9 
يعارم فليحملوا الشقاء 
حزاء ما حمل موتنا . 
بار بس لا ادري اتعامين 0 
ما في بلاد المغرب الدامي 
ليتك عير اميحر تشْهد بن 
ما تفعل النار باقوامي 
بارريس لا ادزي اتعلين ؟ 
ماذا بارض الشمس والرمال . 
ليتك عبر البحر دَسُهدبن 
ما يفعل الحديد بالرحال 
ماذا هناك فى مطاوي البيد » 
وهال 5 
انك وهال 
يا مهد ابطال الككفاح با حمى الرحال 
اثورة عاتية دامية الاضال 9 
57 ينو الابطال 
الثازوت ثورةٌ الأسوه. ' 
على الهوان امر والقبود 
والا كين سعيوم بالثار واطديد 
والموت والدمار 
والداخلين ار ضهم ليسليوا الديار . 
سر اشر الفحر على : أر بى 
غداً ضماء ال أ رمال . 
مكتسيداأ -- والنجم قد خيا د 
ظلام ليل سريل الجبال . 
فجرك يارمال عن قريب ٠‏ 
سرنشر الضماء في الصياح : 
وسوف يبدو الافق الرحيب 
معائقاً له ربى البطاح 
وسوف عدي ادس با رمال 
بنورها على ذرى الميال 
فتغسل الدم الذي استوال 
مواضعا تضمنها الظلال 
غدا ينام السفح يا رمال . 
ويستقر ابل المغير 
و تبجع الايطال والرجال 
وستقل الوطن الكرير 2 
راضي مهدي السعيد 
بغداد - 'كاظمية 


حَحماشنوفٌ 


بقم 


159272777 


كان إلا أحه ببث عزلته ألا اصة من قاب موسيقاه 5 أمام 
زا حة الى بعث مفهوم حديث لكو نشرتو » 7 1 في تقديم 
اسطورة الاثسان الذي رفضته المرسيقى الكلاسيكية » على 
اسطررة وحشة ة الطميعة » و سميقو نيا ات الاموا .اث الأعن 
الم كي لا دا مع ( ( باتتمك ) تشايكو فسككى يَُ » فاث الاسى 
5 ف الى كان عذاباً لاحت ت ( ناديزدا فون مك) لمكن 
ليمئح سيره الى اله لات الموس.ية برمتهاء ذلك .ان ف اختبار 
الملدحن للوئريات النائحة دلالةا ا كلدة علىعحزه عن تمديل نوعمة 
بالمماودي ذاها 
نفسها امام مختاف العواطف »2 واختيار آلة معينة للتعبير عن 


ص 
35- 


أ اوسمقى 4 م كداً هذا العيحز بقيديل الات 
عاطفة معيئة . 

وقد كان هذا خطأ جذب اليه كل 
مو لفى الموسمقى : ارك يوضع الكل 
آله حال خاص » فلا تكن الابانةعن 
شكاة أم” بواسطة الرنات المتقطعة 
للدمائو 1 والى واضعت كها تعير عن 


يسحلا عسي لاس سس يرن . 


00 


اليارد . التو ضيح الفاجع سقافمة الفا لس 
الثلاثية ..) 

حان دمحز الملحن عن آخر 3 معنى 
ميق بو اسطة الآ ةك فائه نظاو ىالصوت 
الرخري. .يعاذا الا والتواع. 
ويبصعت الارر كسترا كله ؛: 
والوتريات تنخذ المظهر الساحكن والمؤم لوضع بشري يمتاز 
فترة قرمة بالؤخير النهاى 
إزاء مطلق السكون وتنطلق المنجرة الدامية (دام بترفلاي) 


المو سيقية 0 
0 


أَخْذْ القائد الطابع احزين 
58 واصابع الييانو باستّواء واحد 


من صمت الاحظة اكالدة» اتنشد اروع وافجع مأضاة حب في 
تاريخ الموسيقى .. فاذا كانت ( الاوبرا ) تملا انشادياً» فان 
السسمفوفي لست كذلك ... ولككن ( سستهوفن ) نفسه يف 
عاجز] امام حلال النشيد الالد » فان اية لغة لابتكارات 
الانسان الآلية( كمان. بيان. شللو. فيولونشلاو ) كانت تهجز 
عن تقديم النغم الذي ترن مقاطعه في لمجال الداخبي العميق 


4 


سس سصسص صصص صصص الاور كسيّرا؟!معنى 
+ ولد اول ابردل عام م١‏ قُِ ١‏ 

( اونج ) بدوفوحورد ١‏ 
* درس على ( سكريابين ) 


هذا نا شان من الانا مكلويه8 


ولكن اهذا هو رحمانئوف «! اندر 


قات الاغنية الي 


لهذ! الانسات . 
ولكن بعث (ستبوفن ) للانشاد الانسافي تسيقه ضدولة 
التقديم الوتري لانغم نفسه . أله ١‏ يدع اطاحرة تسقط فى ف 
طأظة السككرن الني تأت صت العزف » بل كان ا نفسه 
مدا لنشد ( سُلار ا الانساق. . فكانت طظة الانشاد نفسها 
املالاً ذائراً » وعدا واعنا ازاء عقم الفوتة اشر فا 
الذي تعيد تشييده المنحرة » بعد إذ كاد الي 8 
يكتمل ؟! ان النغم الذي قيزه طبة الاذن فو الها ومن 
الآله الموسيقية » هو هو الذي يصعد به ( الباربتوث ) حتى 
طبقته النهائية .٠‏ فها الذي اداه الصر ا البشغري وسط ذحيح 
حدرد7! ابد : 
ان الذي لم يعبر عنه ليس إلا كاءات 
(شيلار) نفسهاء فان كان عجز ( بترو ذن ) 
قَاعاً في عدم قدرته على تقل الالفاظ 
الى لغة الموسيقى »© فهذا عحرهالذاتي» 
لس عن ارسي ليواي اها 
ن)ينقل اشراقات ' 
(راميو) المعة » واسطورة (مثيل 
الوم الى االأوسين يفو اعناد عن 
.سكا بالصلة 


نحد ملعا ١‏ كبر رخر 


5 اليشرية جه .. 
يبن النغم و الكامة .. 

كان ( يسبوفن . ماهلر . ازمة التسسير 
الدائية يحلحون اتطعيم الانسياب الدافق لهوسيقى الوترية 
بالاعتراضات الفحائية لانطلافات الصوت الانساني » كما 
يصبح للهأساة العامة سئدها من صوت الماعة ( نشيد الارض) 


برإتوت ) في 


ى تعير متذالة ثنمات المب الانساز العميقق 


ل 


هخ قات 


لعل خير العالم وضمائه » لا دل إن داك لمم 
هذا الايان نقفسة . . وقد مذيح هذا 0 9 احيا 8 قُْ 
[صوت] بت م من الزمن احدوثده م ؛ واحما 3 ف أ 1 ! 
بادأ ألق الاؤاؤي 


ترعد هن د برعةةها . . واحنا ا 


3 تعمل ( بريئتوت ( الصوت البثر ي اكحلفية, 


حر 


للدموع المتساقطة [زماناً وحركة ومشاعر ].. ولحكن 
كل هذه البدائل التى نحاول ان تخلق من اطزء الانساني . 
انساناً متكاملا كانت تسقط في حاولة حشد الكلى في 
المزئي .. اينطق فه في عزلة عن الفكر الانساني بأسى 
البشر الخاص الخاص 9! 

ولكن حزن | بترفلاي ] ليس في القيقة الا حزرت 
الحيوان الفاقد لاليفه . الانثى المعزولة عن ذ كر ها. . قتصمح 
تلك الصبحة اطامدة فى الزمن الطامد .. رعياً غير انساني.. 
صلة مفقودة بين انطو ء المروان على لذائذه الغريز 0 
وانطلاق الانسان في زخم المشاعر العميقة . 

ان محاولة استبدال الانساني بغير الانساني [ اطزئي ] 
التعبير عن حزن المشر » يفقد اثناء اللحاولة معناه الخاص . 
فبدلا من نحت |[ لاو كون .. إفي الصخر » فاننا لا بد ان 
نشمد أعضاء تلين تحت ضغطالعضلات اانتفخة للافعي الضخمة: 
محض عضلات » بلا وحه 
[ لاو كون ] وسط لانهائية التعرجات الصخرية ١!9‏ .. من 
بدلنا على مأساته .! من ؟ وهو صامت وسط ركام الرخام 
اليارد .؟! 

ان الفثل بدو منذ الخطوة الاولى الممبدة لخخطواتة ا 


0 جسم .. انستطيع تين 


التلمية .. فاذا كنا بادئين ورعب محهول ازج فهمنا » فلا 
بد من عثرتنا .. وقد اخطأ الملحن الاول بيث اللامعنى في 


العمل الانساني .. اذ لم يكن نشيد ( يلار ) في اطقيقة الا 
عملا غير مفوو م بالنسية لو ضوح الموسيقى .. وقد سقط كل 
من تأثر ( بيتووفن ) مضفا الصوت البشري الى اللحن الآلي 
سقوط الملحن الاول نفسه »فرغمة با لتعمير عن بول المشاعر 
بتمتمة اطندرة البشرية»فانهم يمثون له ( نفس النغم الوتري) 
ف الامتداد الصوتي للطبقات ) باريثرت 
ويفثل العمل كله . 

وقد عبروا بذلك عن رغبة الرسام الكامنة اسطورته في 
[ المكان ]| يأن بجذب الى لوحته عامل ( الزمن ) : اسطورة 


) باصو . تيلور‎ ٠ 


٠١‏ لا بد ان نذكر ان فارقأ ضخماً يبتر بين معنى تمثال ( يد الله) 
رودات 2( والذي عل يدا ضخمة قلق هن الطبن رحلا ونساء ٠٠‏ ويثت 
هذا التمثال المتخيل : ان اليد الخالقة لا تناج بياناً في هريم النحاس 
الاصفر اسفل المنحوتة . اما ( لاو كوت ) فسيحتاج لثل هذا البيان 
لغموضه اولا .. وطيلنا مأساته ثائياً . 


يفف 


؟١/‎ 


ا مو سرقي للق . وقد 35 اول الرسام إن عزج الابماد 
0 فوق حامله ١‏ م ئ وقد وقف حاثراً : لا بل ان 
سسلع اله ا 


خاصة , 


' 3 لبد اذ يعر التكل كان زان 
واني .. وقد فضت المشكالة بهذا 


وقد حمر المواب في ماح زمن 
كالزمن ا مسر حي واأر 
الجواب اليسير .. فاذا كان تتابسيع الوادث في المكان » 
مؤلفاً للخط الزمن .. ذان الطادثة الواحدة على اللوحة الواحدة 
لا تستطيع ان طن سوى زمان واحد .. 

لقد كانت اضافة الاصوات اليشرية للعمسل السبمفوني 
.. وقد كان 
الملحن عاجز] حقأ عن ( نقل ) المعنى العمرق بواسطة: الآلة 
الموسسقية فاشكر طيقات اطناجر . 

ولكن ورحائيئوف » يقف معا كسا عن هزلاء 
الملحنين » وفارضاً لموايه الخاص على اسُكال التعبيرية التى 
عدها خض الدوت الكرق... انه يصون يقذزته: الفائفة غلى 
نقل اساه الخاص الى الصعيد الانساني كله » قية في الاداء 


النغهى ع بصلها وى بمتهو فن ( نفسه ,9 وقد كانت الرغءة 


كاه هتروت 


بدعة » ولم تكن رعدة فى أخضافة معان حديدة 


الاولى للماحن هو ( تدوير موقف .؟) فى عزلة وحدائه 
المشطور عن نسيده الانساني بكامله » و كانت ( السسمقونية) 
علا تكنيكيا بحنا مؤافا من أريع حركات »© لعتوسسك كل 
حر كة طناً اصليا تظل تعيده وترتيه وتفك اوصاله حتى 
يبدأ طن الحر كة التالية الاساسي في فرضه نفسه . 

استطاع ( ( هايدب ) ان يكتب 


. وقد 
ب | كثر من مالة سسمفو تسة 
.. بلا معان على الاطلاق . 
.)ات يصل لذلك , 


مؤلفة من قدرات حير ره ة رانعة 
وقد كاد )0 دول ار ٠.‏ الصبي العبقر ي 
الركم 8 لولا: هوته الفجا ني : 

اما الكو نشرتو فقد كان ضحولةفيالسيمفو نية»ذلكانه كان 
للسيمفونية على الاقل (عنوان) تعرف به . 

وكان مفروضاًلقصة المؤلف انتأخذ طريقها بواسطة سظر 
( الريفية . 
, ( اما الكو نشر تو قد 


الباكية .الخبالية . الدنيا الهديدة .. 
كإن تت وق 0 


( الكو نشر نو 


. يعْذ عن هذا : (وارسو كونشرتو) لاتاميل‎ ١ 
٠. الامبراطرري ) لبتروفن‎ 


ومطلق الاتغام بهنيء للعبقرية الموسيقية أن تصف ساعدة 
التنظم الخكارق لعلم اكير اتغاما عحيية » وعيرة . 

.. هذا الكون الراقص 9.. لع تتعنا زتيوايللا) 9. 

لفن عذونة(بيرسولت )د لا اعد لفل حريع 9 

ولكرن زرحائءزوف ) يفر من هذا التدظم القا لى بي لفن هو 
من أسد الفنوث حرية وامدناعا على الاطر 050 من فضاله 
الذاتي برجا رائعا فوق المفبومات الكلاسكية والتقليدية . 

وقد ظنوا ان خطأ (رحمانئيئوف ) هو انه ات طُ 
سيء فى حين كانت هذه اللمقيقة سرب عقر يثه. . . فقد فط نهدا 
ملا ؤاذا ل تكن صلة مأ 
بين بؤس الفذات 2 ودس المسشمع “فقد ذل الاثر الفنيواصيح 
المربعة ) !.. الني تشمرح كل 
سيء » ولا تصل أخيراً بين سر حهاء وبين الككاية الموسيقية : 
: 00507 


2 ولأ هره هذا السيور اثيت حكايته 


ف حاحة 50 0 ألو وة النحاس 


د تناول الفثات قطعة مدر بقصد الا نتحار 
اجواء خرافية وعجيبة 


الموضع الذي بدأ فيه رحلته الغامضة » او اللحظة التي يفاءأ 


.. ان اللحن يثر كنا لفهمنا الذالي 


فيها برؤية الوق المرعب 
والذي محتاج لديا لكل فقرة 
ان وأنة فيو لو نشااو 

وقد اثبت (رحمائءززف) مأساته الخاصة » وعذايه الخاص 
في الكو نشرتو ااثافي لاميانو 
اعمال الكو نشر تو مثفر دا بطابعه الاسي وقدرته على امتزاحه 
اطحافي والمشدود يكل عضلة وخلية من احسامنا ومشاعرنا.. 
اثنا لا تترحم ما نفكر به لانه هو ما يؤلف فككرنا الخاص ©» 
فاذا كانت ميزة ما تنشد الها امال (رحانيئوف ) فانما قدرة 
موسيقاه على ان ترتيط عا يؤلف رن هذا الخاص 


والذي يقف وسط يع 


ان العمل الموس.قي لا يستطيع ان أيعنى لفكرة وأحدةء 
تحكون اساسا للعمل جيعه فى حركاته كلها .. اذ لايد 
تبعاً لاختلاف انقام الحركات » ان يختلف معنى كل حر كة 
عن الما ادقة ها 

1 الاولى : هدوء الطبيعة المؤألم. الحر كة الثانية: 
الارنان المموسق ليوب الريح بين الاغصان في غسق المساء . 

4 1 قم لحن منفرد بذاته ) شهر زاد ( الى عدة اقسام ؛ قف فق 
عبايتبا هذا اللدن. مو افأ ختام كل ليلئة وبدء قصة جد رداة ١‏ 


كو 58 


الحر كة الثالثة : ونون الاعصار ف ممق الريف . اطركة 
الزابعة #غوذة الملام :الى الأرض المشراء ١)+.‏ 

فاذا كانت الارض وااحارة ينتاما هذا التيدل الككيير» 
فان الانسان نفسه لس الا تبدلاً وتغابراً مستمراً ..وانملا 
فنياً سحل للانسان لا بد ملاق من الصعوبة ما يحمعل فكراً 
غير نير ان يحككم عنتهى ننافضه .. خلال اتزانه البالغ الدقة» 
وإصاياته السديدة .. وقد تبين !-( رحمانينوف )اث الانسان 
يظل في ادتياز داثم » منذ أظة مسلاده حنى وفاته » أنطقة 
العري التي ثر د كل غنى 
فوق كاوه الشخصي 2« 00 اناه الى رفض 5 عام عثل فيه 
اموت كل حقيقة اللماة 

ان طبر الانسات لا عاك ات بين وسط ركام نطوقه من 
سلاسل الفولاذ وقيود الصلب . أن الذي 'كتشف عنداذلال 


الا انيما الاي وامستغفر 4 وعيوديتها 


ات عن خاصتها.. ضاغطة در ما 


هذه الرقة العفئة »اس 
الرخنصة . 

وقد جاوز ذلك الَْن في العظيم لآلام البثرية تلك الماطقة 

واقام بديلاها( منطقة العرى )في ار كة الغااثة من الكو نشر ذو 

الثاني للسيانو .. فاذا كان العري مذلا للحنس البشر ي 0 
فالخلاص الرائع ليس الا في رفض تلك المنطقة وتحاوزها نو 
أنسانية موساة 4 هو انسالي. .وقد اصبحت منطقة العر ي هى 
الا كتشاف اللاذ لمنصر المأساةفيالفن. (والتطبير )الذي توٌديه 
الدراما نحو احزات البشيرية» 20 فى الجر كة الاخيرة 
هذا الاداء البطولي . . ١‏ 

ان مرور الانسان وسط دموية هذه القامة اأني تنخر في 
الاعصاب تمهد اجتيازه المترنح لأساوية اطركة الاخيرة 
حيث ينتهي كل نْيء فجأة من ارتع ضربات قوية .. تم 
اللدن كله . 

اوحتين العو تكرت 1 

ابداً 4 انها ليداية مقلقة » ان يملح العمل معناه في 
ناظلة ميق الآون كسترا اتات ونين “#زتدى امقاطافت 
والقفازات » وتامس الاحذية اللامعة جدار الطريق الملل » 
وحين تستدير العريات في منحنيات الطرق المظامة » وتتخلى 
زوايا الشرفات عن آتخر قطرات المطر الملتصقة بها . 

حين تيدأ الوحدة الحقرقية .. حاكن كمس الانسات يعر به 


القاك وعظ هذا السككرن الف 


انها ليداية سيئة .. ان 'نثرك فى هذا الصمت بدورتف 
سلاح » امام عحاولة عنيفة لاسكان انسانيتنا في جزئتا 
العاوي .. 

05 ابد , لا ددهي حلال الكو : شرتو الثاني للمما: بو . 


000 
« حزيرة الموتى »+ 


دأشر ع حولة في الريف نتاتقط عرناي الئاعات مضئة 

فوق اوراق الشحر بعد اهطال قصير للدطر .. وتسمع اذناي 
ماهت يعد الغر وب. 

لس 3 5 العادة ٠‏ 
.. دل كل الاصوا ت .. فيغر بأهر. 
لقد تم العمل كله خلال ( ابريل ) ى ( مايو ) .. للامماني 
كيف بدأ ؟.. ماذا اقول .؟ لقد لفني » وبزغ من داخلي » 
ثم .. كان قد كلتب ١.9‏ 


تصعد صرخات إنسا ثمة معذدة وحنونة وسط إطارعجحيب 


مشحخشة ة الغاب 0 واسهد ضماء الافى ١‏ 
وعندها تأفي 586 كل الاصوا تت فحأة َه 


صوت هناو آخر وناك 


من هشير بة كيان مذفر د »والاور كسترا يعزف خلفمة دلوت 
بأهت وبلا طعم « و ير تفنع اللحن رويداً » وكفت االكمار”ت 
الاورل نار كا ار القمادة اللكلية راضياً ان يطلع 
. وفحأة سحكن 
ره حمدئة ة احالت 


من كل فمة ة ميلودية برعبثة او رعشتين . 
الآوو كتز ا كلقي ةسرف قا 


كل ضوضاء العالم الى حمود رخامي يصعد أن ضيالي 


' ثم 
كأنه بر تفع من اعماق كئيسة ودزفر الكمان 1 رعثات 
. امو اصفر ٠.‏ 


ذلك م فالموت بوسّك ان عل اظفاره. : والدوق تمهك للكارثة 


من نداء به عوائي » والفيواونشللو يدفع يأسه البالغ للنهاية 


عدلقة كأعا هر دعوا تٌُ غتصر 3 بد هن 


ثم نفاجأ ثلاث ضربات للاور كسترا .. وخفت اللحن مع 
حدننا الضاغط بأن وراء | الريتم ( الحدائري 5 آثعًّ بوسّك 
أن ذف اننا ويا 


ان المروان يرتحف. .تر تحف فيه آخر قطرة من حماته. 


+ اعوستهةاه1 علط ( . . قمعل عط ءه 16و[ ) وأحدة من حزر(بوازا 
وعدم ) شإالى خليج نابولي . حزيرة مختفية للهوتى ؛ لا تطلب الرهسم 
اأرسدة على بعد مكرين هن منطدرا وى ان تترك في سلام ويلا ازعاج. 

٠١‏ كيفا كتنتك حزيرة الموتي (اقوال ) رحماكئنوف 
( الانايكلوبيديا الموسيقية ) طبع تيويوك. 


يق 


آخر قطرة من ذمه قد امتصها حد بد مي ونى الاحمرار 5 

وبعود اللحن اطنائز ي مولا على ١‏ كتاف الشللو اطزين 
ف 6 يستعيد الككمان رواءه. . هنا محاله اأقيقي 

اللدحن اخْدَامي 


واغنية باهرة تصعف هن بين الدعوات ' 
حافة الموت . 

و ينتهي المملودي في ختام ثلاث انّات متقطعة من 
( بيزكاتو ) ينتحر ..' 

اننا تكتشف انسانيتنا عندما نحايه ما هو لا أنساني » 
وقد ووحهنا امام ( حزيرة الموتى ) بالحقيقة الوحيدة الني 
يدر كها الفكر البشري جيمه .. وأث الرعب الذي يشارك 
ف تزيق اأعصاينا .. هو المعيد لنسجها على تو حديد . 

هذا الكثف الذي يضعنا دفعة واحدة في قمة اللمأساة » 
قوا افا امراب اللوكر وبر قل الاين يدق ضعي لكر 


الانسانية 4 ووعي الوضع اليثر ي تذمو ميزة عجممة . فى 


ساس دعن ودعي 


فوم للاثسات على نحو حجدرد » ومميق:. 

ان الموت اللا بشري » يعطينا تفتح الحياة البشرية 
القسير يعطى الهنى للتحرر : 

وقد نبت حزيرة للهوتى في فككر كل انسان 2 امام 


حزيرة بدوث صلباث .. وددوت قيور .. 


المزهرة الدائية الخضرة حقيقة ثاوية على دمد اسار ..احداث 
بشرية مصفية دوماً لسكون الارض اطليل. 

٠‏ دفي مساء .. عندما يصءمت الاور كسثرا » وينتزعنا 
عن مقاعدنا حنين يحهول للارض اطقيقية .. سنتكون. للحظة 
في دوامة تلك الايدية المطنة » والني تحيينا فى كل موت © 
وتزدع قلورنا حما في كل سوقة عتضر . 

انها لبداءة عصية : أن نعرف حقيقة اطياة يعد هرود 
مرهق بارض الموت . 

أ عاد 
21 رحمائئوف : ولد عام م١‏ - توفى 191 . 


القاهرة محمى الدئ مد 


١‏ بمزيكاتو : لمبسسير مو سيقى عن دذب العازف لوثر الكيات او 
الغلاو باصأ رقة . 


جري الحديث غن الزواج بالاجنبات » ققال احساث : 
هل تعر فون حمر 7 
احاب الحاضروت ؛ نعم . 
- وهل رأيتم زوجته * 
فبدت من الحاضرين اصوات «عجبة ثنيء بأنيم يمر نون » ويدر كون 
مصيية تمد بزو حته . 
وقال احساث ( وهو الزم اصدقاء عمد نحمد ) : كنا متفقوت على أن 
مدا ذي » فطن » ناجح في اعماله هسام » و كسياسي » ولكن ما يدهشنا 
هرو أله تزوج بامرأة مثل زوحته . ون نفيم من يتذوج أجنية خالحاء أو 
لثفافتها » أ لفضائلرا .. 
وعاث من الحاضرين همرمة ولتحتح » قطعبا صوت احسات وهو يقول : 
ليس ها اقوله غيبة » فقد حجري لي حديث بوذا المر ضوع | كثر من هرة 
مع تمد ء» وسألته هذا الدؤال . 
فقال احدم : وعاذا اجابك * وبدت على قسمات الحاضرين كلرم 
امارات الاهيّام والتثوق الى الجواب » فابتسم احساث ابتسامة خفيفة 
وقال : قصة طويلة ... الا اني سأفصه! عليحكم لانا نلقي ضوءاً فريداً 
على اخدى نواحي النفس الانانية التي كثيرا ما يترا م عليها صدأ الايام 
وغار النديات , 
كللكم يعرف إن محمد متحفظ في كلامه واماله » كتوم لاسرار 
حياته » الماضية منها والخامرة. 
وكل الناس يعر فوت انه حصل 
على شبرادة المحاماة » ولكن 
من منهم يعلم اين درس القانوت 
واين تخرج * 
وصداقي محمد قدعة حدآ » 
تعود الى يوم كنا طفلين ندرج 
في حارة الجميلة » وناعب في الازقة بنوى المدثمش والتسر » نتراحكضش 
حفاة و نتحاجر مع صبيان الأارات الاخرى » او اتسلى بقذفالترامواى 
بالحجارة من اعالي مقبرة الجبيلة . وم لنا من ايام مثهودة ضد رجال 
الشرطة الذين كانوا يداهموت المقبرة لانقاذالترامواي من شر احجار ناالتي 
لا تخطيء نوافذه 2 وضد حراس اللبل الذين كادوا ات يفقدوا عقوشر 
لكثرة ما كسر نا هن فوائيس وهصابيح.وكات ذلكقبل ان تستبدلفوائيس 
البترول عضا بيح الكبرباء . 
ثم فرقت بيننا الايام » وذهبثت انا ادرس في بازيس . ولست ادري 
كيف صنم محمد ء الا ان التقادير -ومنحة حكومية -ساقته الى لندنحيث 
درس وتخرج في الحقوق وذال لقب ,1.1 .8 . 
وعدا الى الوطن بشماداتنا وبدأنا حياتنا العملية كل في المقل الذي 
أختص به . ولم تعتم الصدف ان ممت بين جمد وبيئي فاعدنا اواصر 
الصدافة القديمة . و كنت ازوره كل يوم تقريباً وتوطدت يننا الالفة الى 
حد كبير » بحيث لم اكن لاحيس عنه شيئاً دن شؤٌوفي ولم يكن ليخفي عني 
شيثأءا يول في خاطيء . 
وذات يوم » كنا جالسين في مكتيه نتحدث؛وحرنا الحديث الىالكلام 
عن المائلة والملاقات الءائلة » ناذا في انطق بسؤال كات يدور على لاني 
من زهن طويل » نقلت : 
- فل لي - بالله - ولا تغضب؛ه كيف تزوحت برندا 7 ( وهو اسم 
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زوحته ) . 

ففال  :‏ لا تش عتب مى . وصحح سؤالك فقل : لم تزوت برندا 7 
وها انا سأقص عليك ما لم اقصصه لاحد قبلك . 

ومر مد بده على جبينه في حر كة مألوفة له» كايا شاه ان يتذكر امرآ 
وبدأ قصلة : : 

حين ذهيث الى لندث اول مرة » عرفت معنى كات المزاة والوحشة 
والانفراد ٠‏ كنت هنا في مسقط رأسي - العن الايام التي اولدئنى في 
بلد لبس فيه ها يبل ألغلة ويريح النفس من علاقات انانية . او بالاحرى 
من علاقات بين الرجال والنساء . ولا اعنى العلاقات الجنية الصرفة » التي 
لا تل مشكلا » بل تلك الروابط الي تنشأ عن النظر والحديث وااصاحية 
نتلماف الجو وخبديء الأعصاب» فياصررا ف الاناث الى ممل عد له ولغيره» 
فلا يفتكر طول يومة في شيء واحد: كيف السبيل الى ظل وماء من و<ود 
انثى ؟ كيف الغرج من حِن الوحدة ؟ كيف ...؟ 

والوحدة في بلادنا جوم » الا انبا في اندث الف حِيثم . اذ انثا في 
بلادنا تكاد لا تكرن لنا علاقة حديث أو صدافة مم امرأة حئ كاد 
الوضع ان يكون طبيميا » الا ثورات من حين الى آخر ٠»‏ تجفف الدم 
وتطم الاعصاب وتطحن العظم ... او تقذف بواحدنا الى اول هومس 
في سريرها مكان » ثم يعود وفي نفسه براكين من الغثيات والحقد على 
نفسه وعلى كل ما تقم عليه عيناه . أما في لندث » فالناء لا ادكثر منبن» 
تلاقبين في الجساممعة وفي البيت 
وفي الشارع. ولكن هذه 
اذ ان 
الانكايزيات ‏ على قربون من 
اليد أبمد من الماك 
عن القلب . فانك تعساشر 
الاتكطيزية وتذهب في عشرتما الى 
ابمد الحدود ؛ و ييل اليك في بمش الاحفلات الخاطفة الها تتذلى عن البرود 
الذي ورثته عن مثات المنين ..٠‏ ولكن هذا ليس الا سراباً . فانك لا 
تبلغ هه) فملت ‏ الحد الادنى هن الصحية الانسانية» ولا تحس بالدفء 
علا نفسك ويقشع عنها ضباب الوحشة . فصاحبتك في واد وانت في واد.. 
او هذا على الافل ما يقوله الذي عرفوا الكثيرات منبن . اما انا فحالي 
تتاف عن ذلك .٠‏ 

وصلت لندن 2 | كير مدينة في المالم » مدينة الملايين من البشر » 
والناء الثلاث لكل رجل » حسب الاحضاءات » وان اخرج لاول مرة 
هن بلدي » فكأني بدوي من عنزة قذف فوراً الى مدينة كيبروت ثلا ؛ 
مع ضرب هذا الفارق بثة او بألف . ونزلت في بيت لدى سيدة اتكايزية 
عجوز . ومن لم ينزل مثل هذه البيوت لا يسمه ان يتصور مدى السأم 1 


الكثرة غرارة . 


والضجر والاتقباض الذي تنضح به وجوه سا كنيها من الءعوانس والعجائز 
والضباط المتقاعدن وصنغار الموظفين » وما ينبعث من ملل من الاثاثذاته. 
اما الطعام » فان ذكره الأن ؛ بمد عشرين سنة واكثر » يقلب ممدتي 
رأسا على عقب . 

وضعت قدمي في لندث في اوائل تشرئ الثاني » فوحدتها محللة بالضباب 
الاسود » كأنها ملفوفة يحرام مبلل بالماء المثلج . وثارت طبيمتي التي 
الفت.الشمس » الا ان الضباب لم يأبه لثورتي » ولم البث ات انطويت 
على نقسى في حال تثبه السوداء . ولم تحكن دراسة اللقوق الجسافة 


لتبمث في حياني ما ينقصها من حبور وفرح. ومن #مم بين دراسة 
المقوق وشتاء لندث تقد عرف ححم الدنيا وحنه الله جحم 
الآخرة . وقضيث ستة شبور ما زالت ذكراها تمر في منامي » فاستيقظ 
مذعوراً . 

وني اوائل نيسات » اخذ الترجس يفتح في بساتين لندن ».وعلى 
مرودها » وان كنت » على بعد الزهن» ما زلت على دهدي الاول: كيف 
يمكن لرهرء ايأ كان نوعه ان يزهر فيلندن بمد مثل ذلك الثناء”واءذت 
العمن -ندوامن. خلال القباب والنيوم مرة كل اعبوغ »ميف الى 
نفسي بعض ووحها وحياتها . واوشك الربيع أت ينتبي ول احس بعد 
بدفء عظامي ولم اقلم ثياب الثتاء ٠.‏ حتى كان يوم الثاني من 
حزيراث .. .. . لا تقاطمني . ستفيم بعد قليل لم احفظ التاريخ حى الآن . 

في ذلك اليوم من حزيرات افقث في غرفت الصغيرة اللكتظة بالاثاث 
الانكايزي البحت الذى كأنه صم ليزيد العئمة عتمة وعتص النور امتصاصاً. 
ونظرت من النافذة فاذا بشمس صاحية كأنها ذوب الذهب تغمر الشارع » 

وتطة ي على البوت المسودة غلالة من الور . فمولت على الخروج بدوثت 
ه.طف على الرغم من تحذير صاحية البيث العجوز . وفك : لأت امرض 
في الاثمس خير هن ان لا أحس ها تسري في ظرري وتسيل فيه دائئة 
حبية . 

وكانت لي عادة » رها كانتاجل ما خلفته لندثُ في نفسي من ذكريات»؛ 
وهى عادة الروج من المدرسة ظبر]» فاتفدى في «طمم فر نسي صغيرقر ب 
شارع كدفورد ثم اخرج منه الى الشارع اذرعه طولاً وعرضاًءواغو صني 
لجة من الناس » واحاول ان انسى وحدتي وانفرادي في هذا البحر من 
السابلة من كل جنس وعرق ٠‏ 

وكات ذلك اليوم من حزيران يوماً محيدآ حقاً » تهم شمسه على 
شارع | كسفورد » وتنمكس في واحبات الخازن » وعلى زحاج السيارات 
والراحات ؛ فتملأً النفس حبورا حي تكاد ان تنسى انها في لندثوات المطر 
قاب قوسين أو ادنى . 

ولدث ادري اذا كنت لاحظت ‏ مثل ما لاحظت ان دوم ان 
شماعاً من الثمس كني إضاعفة جال الاشياء » بل حي ولثر قيحربا 
عن الانظار . فات بيوت-لندث المسودة من الدخان » المتداعية اقرط » 
تلبس ثوباً قثيباً حين تنيرها الثمس :, و كذلك الشوارع » والنساء . بلى.. 
الشمس لفر أة كالمصا السحر ية الي تدثنا عنها قصس الاطفال » تزيدها 
جالاً اذا كانت جيلة » وتغطي دماءتها اذا كانت دميمة » حتى ان المين لا 
قلك الا ان تري فيها شيئا جميلا » قد رون بريق الشمس على شمرها ٠‏ 
او انكاس النور في عينيها ؛ او - وهو كذلك صحيح - ذبيب الدفء في 
عر وق الناظن ذفسة . 

سرت في شارع اكفورد » انظر الى كل شيء دون ان ارى شيئاً 
بعيئه : الى الخوانيت واديارات واطنود والزنوج » والانكليز » 
واسمم باذن لاهية رطانة الانكايزية ورئة اللفات الاخرى. كت 
اسير على الارض على الحاب » كنت في حالة من السمادة 
صوفية. 


ونجأة »بدا قلي يدق دقا عنيفاً مؤلاً » وشعرت يركتي تتراخصيان 
وبيد تقيض على معدت وتءصرها عصراً . وتداركت انفاسي سراعاً دوت 
سيب ظاهر لي . ونظرت حولي آلآ ٠‏ فاذا أماهي ميب أتقماي ؛ سجسلة 
ضميري قبل أن يدركه عقلي ٠‏ 


5/اع 


نظارت فاذا يفتاة اماهي ؛ تتث ماشية مشية ناعمة كألها ترقس على 
دقات قلي ٠.٠.‏ واحست بريقي يَف ودطهم قر دب لمر ارة علا في فمحات 


بخطاي كي ارى فتا من امام .واسث ادري هل احسث بشي * ما أحسسث 
به ام هل تداعت افذكارها لما ال في أفسي » فائثنت تنظر الي . وها زات 
اذكر تلك النظرة التي رهتني بها عيناث خضرأوان الى الزرقة © تحنو 
علي رفوش سود » كصفصاف يضم دمأ ثبر] ء ومن ذوقها حاديسات 
كالفسم 2 يحيطات نا كأبدع اطار لاروع لوحة . 

تطلءث اليها - و تطلءت الى برهة » خيل لي انها استمرت ساعة » دوت 
ان ارى سوى هاتين العيئين . وبدا عليها مثل الدهثة للقي بها © هذه 
الطريقة العبدة عن الطريقة الاتكليزية . و كأن نظر الي الخائرة النهمة 
اثآرت فيها بعض اارح فتسمت » فكأغا افترت من نور وثار . 
دانيها كالتائه » وززتا حى كان شعرها يداعب 
و<هي »© وكنت في اثناء ذلك كالمسحور . واحتازت الشارع الى الرصيف 
الثاني فلحقت عرا و كدت أدهس ابالي . والشمس في 
هذا كله تصب عليرا قيضاً من النور الدافيء الجواد » كذلك الثور الذي 


وسارت وسرت الى 


اكثر من همرة2 ولا 


ا 


بشع دول المسيح في الاوحات الايطالية القدعة . ووصات فتاني الى حانوت 
دخلته . الا انها قل ان تتوارى فيه »2 التفتت الي وحادت علي بارسامة 
اخرى »2 زادتنيى سكرا على سكر . 
وتوالت الابام » والشمس كل يوم | كثر دفئأ وضياء » “ا لم تشسيد 
لندث له مثيلًا الا القليل . و كنت في ظهر كل يوم آي الحانوت واقاف 
امامه انتظر ان تخرج فناقي واظل ساعة او اكثر منتصياً كالءمود ازاء 
واحبة الحانوت انظر باهيام ظاهر الى ها عرض فبها هن السلم ولو 
كات الحانوت عاديا لهات الامر ؛ فانه كان غنصاً بالاشياء النسائية دوة 
سواها . ولا شك في ان ه«نظر رول يملق ساعة او ١‏ كثر في قصات 
النساء وغير قصانين يثير الدهثة بل التساؤل في اه مدينة 2 فكيف بائدت 
المتزمتة التحر دة ؟ ولم اكن ابالي بنظر ات التمعحب يرس لها الي الماروت 
في » ولا بنظرات الاستياء من النساء الداخلات الخارحات “فلا اتزحزح 
عن هكاني حى هرج فتلي لتشترى شيئاً من حانوت آخر فاتبمها كظلها 
واخذ احري آخر الامر ابتسامة افتات بها حتى اليوم التالي . 
ازاك تضحك » وما اراك الا قائلًا في نفسك : ها هذا * الا انني 
اريدك ان لا تنسى وضمي في ذلك ان » ومن ابن خرجت لاذهب إلى 
لندث » وحالت النفسية و انكماشي .. ولا تنس الشمس وهيلا طبيعصياً في 
الى الماس الاشياء ثو بأ مثالياً خيالياً . ولا تنس ان هئات السنين من الضغط 
و الحر مات الموروثين تنسمت' في تلك الفتاة متنفساًي ومنهلا ٠.‏ والواقم أن 
حملت من تلك الفناة عروس. احلامي وشريكة وحدتي وهؤنة ليالي 
الطويلة التق كنت 'افضيبا احاول هضم مواد الأفوق الثقيلة الممكر بة . 
وقدهت الامتدان » و نحت بتفوق . ودخل في روعي - واحب 
الاعيب عجيبة ‏ ان افناتي ضام كبيراً في نجاحي . الم تكن ممي في ضير 
الامتحاث * الم تسبل لي سبر اليالي الطويلة اإزعجة * الم تكن ابتساءتها 
الاكدير الذي برءني القوة وا لد على العمل المضني * 
ويوم اخذت النتيحة » عوات على اهر عظيم » فذهيت. الى شضارع 
ا كدفورد » واتخدت هكاني اهام الدكان » في الشمس . وطال وقوفي 
وحء.تث الدمس علي ؛ وتصيب العرق هن حبيأي وانا واقف لا امرك : 


واحسدت يحركة في داخل الحانوت فاذا بالبائءعات يتضاحكن ويثشر :الي 


فيا بينين © فتصنعت عدم الاهتهام ٠‏ و كأنني لااري شيئاً . وهرت دنائق. 


فاذا بفتاتي ترج وتنظر الي نظرة الغاضب وثّر الى <اني كأنها تمر الى 
حانب ححر أو خشية . 

واسقط في يدي »2 وكاد هشر وعي ان شخر . واكني جعت شجاعي ؛ 
وتبعءث فتافي » وقلي يدق كأول هرة رأنتا فيها » وركيتاي تكادات 
تخونافي - وذلك الالم في «عدتي .. والجناف في <اقي . 

وسرت وراءها في الشارع المزد<م . حتى لاحت فرحة في بحر السايلة 
فتفدمت منها وقلت ها بصوت ابح : 

- صباح اير . 

ولم اقل بمدها شيئاً فقد انمقل لاني دهثة هسنجر أتي العظرمة . 

واذا مها - يا فر<تي ‏ تلتفت الي وتيب مبتسمة : 

انك هتأخر بءض الشيء على ها اظن .لقد كادت الداعة ان تكون 
الثائية بعد الظير . اي صماح هذا * 


وعاودتي شحاعتي نقلت في نفس واحد : 


م4 


تذى 


لقد نحت يفضلك . 

فنظرت الي بأستفر اب » كأفي كفتها الصيئية » وقالت كمن #اطلب 
ممتوهاً » او طفلا : 

تهاني الخاصة . 

وحاوات مستميتاً ان اجد ٠١‏ اتابع به الحديث فل استطع الأ القول : 

لقد تحت في فحص المقوق يفضلك . فاحابتني ؛ وقد بدا لي على 
وحبها انها اول ات تفبم فحوى ما اقول » فلا يمكنها تامأ : 

فحص الحقوق .. عظيم * ولكن اين فضلىي * 

فقات لنفسي : هذه فرصتك فلا تفوتما . وانطلقت في حديث طويل 
وتثابك الاطر اف ؛ معقد » فيه الشمس وحزيرات وشارع ا كدفورد 
وامتحان الحقوق والصفصاف ا1' ني على النبع . 

واستمعت الي يمد مصطنم ووقار كاذب 2 وهي تضبط نفسا كيلا 
تضحك » فلا يسعها الا الابتسام » <تى قلت ذا : 

هل لك اث تقيبي دعوتي لامثاء هذا أاساء * 

- وااذا* 

لاعبر لك عن شككري الكل ما فملته من ا<لي 5 

نضحكت هذه اارة وقالت : 
اقل » ولعلك نفسر لي سر وقوفك امام الدت 


الحناً 
مناغات 500 عشرة ايام ؛فلقد شغل ملك هذا اذهان اله ءات 3 وى 


اذهات اعساب ال . 


عد 
وتوقف أحد عن الحدرث 3 وطافثت على شفتشه ابتسامة غافطضة كاله 
عاد يميش تلك الاتائق من حياته » ثم عاد الي وفال : 

د ولست عزعحك بالتفاصيل . فلقد استمرت صحيتنا » وتطسورت » 
ونروحت ترندا يمك ان انيت دراسي وعدت ما مدي وعثنا ( وما زلنا» 
ايامأ وسنوات سعيدة رغدة » الا ان الطعام والمناخ والاولاد قد افقدت 
برندا الكثير دن جاها 2 0 تمد فتاة المشثر ين ربيعاً الي عرفت . 

وهنا سدس تمد صلمته وقال ساهاً : 

- وهن م ظل على شمابه 355 م استطر د يقول 0 

35 ولا شك ان الناس يتساءلوث في بعش الاءياثت 5 كيف تزوج عد 
مثل هذه المرأة 7 الا اني اعرف لاذا تزوحتها وااذا ها زلت احبهها »؛ 
وكفارايتها احست بقلي يدق ودفمي يف و بيد تعصر معدتي © وبشحس 
حزيران قلأ رأسى نور وموسيقى .. انبا ش.الي انحروم العطش الذي 
لافى نيما يرتوي منه واناناً ينقذه من وحدته:. وعزلته 2 ويمل «هسان 
حياته مسسكية دائة وطما نيئة لا تبرح ٠.‏ 


عد 


وقال احسات : «ولم استطع الا ان افهم قول تمد 2 و كيرفيه - بل 
واحسنده . على هذه الماطفة الصادقة الني لم يذل منبا كر الايام والايالي 
واعجب باخلاصه لشيابه وذكريات شيابه » لا يونا ولا ينساها . وعلى 
إنه ادرك السمادة وانه لن ي:<لى :ها ولو اجمع الدشر على انتقاده 
والتقول عليه .,» 


دن 


صاع عبن الدين 


رسالة دس 


هنا عرفت با ابي المديئة العجميه 
مدينة الأقزام والشوارع الرحيبه 
مديئة القصور والعمائر الرهيبه 
مديئة التمثال ذلك الحجر 
يطل” من عليائه على البشر 
كأنه القدر 

00 
هنا عرفت يا ابي حكاية الطريق 
حكاية الذين خر جون في الشروق 
بسمة على الشفاه 0 
وعزمة على اماه 
يحبهم وسُوقهم للثور والياه 
يفيض خطوم اهل 
وبكدحوت يشعلون حرة العروقف 
بلا ملل 
ويرتقون تو بهم على الطريق 
ويضدكرن يزأون باخروف 
ويضر بون في الصخور القيضتين 
وياهمرن كل يوم در تين 
بأن خطنوا يا أبي طر يقهم 
وان يديروا غربهم وشرفهم 
وان يعذبوا القدر 
ويصنعوا الربيع للبشر 
ويعليوا الال 
ويشعلوا النيران فى كهانة الطغاه 


رضنا 


نشش: 
ويرجعوت يا ابي وجوههم غضون 
وخطوهم انين 
على مهل 
بذ كربات حاهم » يحئة الأمل 
بسلة الرماد من نهاية الحريق 
حكاية الطريق 
هنا عرفت با اني حكايته 
بدات» ١‏ 
عرفت انها تعب" من طربق 
نهايته 
عرفت أنها نصب في طريق 
ونحن من يعههم 


ونحن من يصيهم 


١‏ ونحن ذاك الطحين في الر حى العتيق 


عدت 
ابي هنا عرفت ان ارضنا كره 
افواجنا تدور في رحاها الدائره 
فتبتدي لتنتبي 
وتنتبي لتبقتدي 
ولم تزل تدور 
ونحن نصعد الذرى ونعبر المسور 
وترقب الرفيق 
ليعان النهايه 
فاذ ينا تعود للبدايه 
فينطفي البريق 
والارجل الهيرى كأرجل القطيع 
من اللظى تند في بحيرة الدموع 
لتمترد 
وتسحد الشفاه تلع الزيد 


ويقبل الغروب حءدث يذهب الشروف 


ويرجعون بالرماد من نهابة الاريق 
ونا عرفت ب ابي حكاية الطر بق | 


القاهرة احمد عبد المعطي حجازي 


(ه) 


-١‏ عيد الرياض 

ع 

تاليف بو لأس سلامه 
المطيعة البواسية 6 حريصا ه و" ص 


ادب الملا<م »2 يعني بالضيط » شعر المناسبات الأر ببسة . وشعراء 
الملا <م. هم الذين برافقوث ' تلك « المناسيات » » ويحيون في اجوائا » 
ويتأئرون بوحياتها » ويميروت في اشمارمم عنها ؛ متخذين منبا وسيلة 
الى تصوير ما يخا لهم هن أح<اسيس » وعرض «اينتروت أليه هن آراء 
في الكوت والخياة والاخلاق والاين » ووصف ما <وفم من عادات 
وتقاليد وعقائد 2 في الب والحرب واأوت واللطات وسائر الموضوعات 
الكبرى . 
© هذا ما تفصح عنه الشاهنامه وما يظبر هن خلال الالياذه » وما تطالمه 
في المبابراتا والرامايانا الطنديتين » وهذا ما تنكشف عنه رواية 
عنترة لدي العرب » وترويه قصص « ايام المرب » في مختاف كتب التاريخ 
المرتي ٠ ٠‏ 

االاحم اذث « شعر مناسيات » من <بة ؛ و« قصص حروب » هن 
حبة ثأنية » وقيمتها ليست قاغّة في ذائها » بقدار ما هي مثر كزة في 
دلالاتها التاريخية » وتعبيرات! الثعبية ( الفولكلور ) . وقد اهنم يا 
في الاعصر الاخيره » اهل اوروبا لسببين : الاول نشوء النزعة القومية» 
إذ اخذت كل امة تستعيد امحادها ومفاخرها القدعة » ومآثرها الثقاية 
السابقة » تنينا لاواصر ها التاريخية ؛ والثافي العناية بعلم طبائع اليثر 
( الانتروبولوجيا ) أذ وجد عهاء الاجتّاع ؛ في هذا النوع من الادب » 
مصادر غنة؛ صحيحة؛ اككشف عن طبائع الشعوب ونفسيات الاهم؛لايمكن 
ان يحدوها في غيره ٠‏ 

ذلك ينتري بنا الى ادراك هذا الواقع : وهو ان ادب الللا<م 
خارج على المصر » مارق من الماة » هتحلل من اوضاع الكيات الاناني 
الصعيح في ميات الحضارة الراهنة ؛ تغلب عليه اليداوة ؛ وينيء عن 
بدائية متناهية في التفمكير والتخيل والاتجاهات الروحية واخمالية . 

اذا تفرر لديك هذا » واسته بوضوح ؛ ثم رحءث الى الماءمتين 
اللنين وضمها الشاغر بواس سلامة ) اعني « عيد الغدير »> و« عيد 
الرياض » » عحرثت كيف يناح لشاعر معاصر ؛ يتقلب في احواء لبنان 
الحديث التي تكاد تكوت ما بعد المصرية ووصيوؤومم - ونزانا ءانث يفكر 
في الملاحم »؛ له نظمها وتنسيقما وت.وييها وإنفاق الوقت عليبا ! اما انا » 
فقد عحيث »2 وما اثترى تعجي .. وأن ينتبي ! 

ومناط العجب في ذلك ان الشاعرية الملحمية افا تنتج الملحمة لانمبا 
جزء منباء وتأثر بأجوائها؛ ومر افقة شءورية وتملية لاحدائها ونطوراتها» 
وما هي نتاج مطالءة في احداث التاريم » ودرس فر افي:ها وتصور خيالي 
صرف ا يدور فيها . 

ولحكن الاس:._اذ بواس مسلامه يحكتفي ع#طالماته التاريضية » 
وءراجعءاته لمواقع الغرافية » وتصوراته الخاصة احالات والآافق 
والاو ظاع النفسية » و « يصمم » ات ينظم ماحمة ؛ كا يضم المهتندس 
تصمم بناية؛ ثم يأخذ في رصف الابيات» والقصائدء في تلف الموضوعات 
الي يكرن قد اعد عناوننا » وهكذا .. ثم الملحمة »؛ ويخْرحما لاناس 


"مغ 


3: 


على انها ماحمة | 


تعال الآت وابحث عن « الاجر بة الشعرية » الى او<ت مهذه السيول 
من « الحكلام » الراخر . ونش عن الا<اسيس المية الي عرنفها 
الشاعر » وم يعر فهأ غيره ) ول" فن الواقع الحبيء وراء الالفاظ والتشابيه 
والاستعارات والملك, و الامثال المثوثة هنا وهناك - ابحث فلا تحجسد 
غير « آثار > حاأة )» وآثار أحساس' )2 وآثار وافع وهذا هو المقول : 
هو معقول لان ناظم هذه الملحمة » لم يطلع 
والاحداث الت يعرضبا » الا على اوصافبها التي" كنبا اأؤرخوت اءثال 
حافظ وهيه » واءين الرياني » وعمر ابو النصر » ثم لم يشاهد في حياته 
مكاناً واحد] من الامكن الت يتحدث عنبا ولا مر في عمره بتجربة من 


هن الممارك وائناسيسات 


تجازب البطولة الي حاول ان يصورها 3 نكل 7 يقوله حول مو ضوعاته 
الشعر ية دثآروء أو مسودوع او عحكي عنهة ») وهن الذادر ان تفع في هذا 
العذث الضخم هن الصفحات على 2 عش به »© إللهم اللا في دءض اوصاف 
الام النفسي او الجسعي : وما ذلك اللا لان 2 الناظم 04 يتحول هنا 
الى 2 شاعر ج22 أو من عر فوا الالم وقرسوا 4 وعائثوه مءاناة 
قر ينية صحدة 5 ٌ 

قات : « ان أدب الملاحم خارج على العهر 3 مارق دن الحياة 54 
ولن تجد مصذاقاً لهذا القول الا في ملحمة ينظمبا شاعر عمري » عربياً 
كان ام اورويأء ام امريكاأء ام روسيا 5 ولا اعرف إنشاعراً حديثاً 
تحراً على نظم ملحمة غير الاستاد سلا مه / 

هذا للا لعي ان عصرنا خال من « الملاحم >2 فذكرات تثر شل 
عن الحرب الكيرى الاخيره تنكل في تموعبا ماحمة » واحساديث 
أأر استين الحر بن عن مشأهد امم في كوريا تنكل ملاحدمة » وثثيايات 
سارتر » وهؤّافات .رحال اأقاومة » وروايات همنفواي ( أن يدق 
ناقوس المزت * » الشيغ والبحر ) كلبا ملاحم » ولحكتا ذات 
سبغة عصرية لا تنطوي على [غراق في الثناء » ولا ايغال في الذم » 
ولا ممالغة في بياث الحسالات النفسية والوقائم الثاريخية ... ثم هي » 
الى ذلك ؛ متثوره » أي طبيمية » لا تأخل بالامطناع ؛ ولا تتقيد يقافية 
او ايقاع 3 ش 

لقد انقضى عهد الفردوسي وهضى! واخى الذهر كنكل على اساليب 
الالياذه والانياذه » وائتبت اند نفسها من عبارات الرماياة والمابراة ! 
والظاهر إن 'الاستاذ سلامة رسام خطى هؤلاء الماحميين 2( ونسج على 
منواهم ٠‏ واقتندي مم2 0 بط غير 2 آثآر ج مادمة ؛ اي اشءاراآ تنقصرا 
اتتجر بة » والمماناة الحية » والطابم الممري » والحس البطولي السلم» الذي 
يعر فه ابناء هذا الزمات . 

غير اني لا املك ان انمي الحدرث عن « عيم الرياض » قبل ان اشير 
الى روعة الءيات العرلي في صفداتها » وقوة المارضه » وفدامة البناء في 
ابياتا 0 فالاستاد سلامة واحد دن الافذاذ إلقلة الذين علكرون نامصية 
الاغة » ويحخيطوت بدقائقها » ويصر فون القول فيها ببراعة فائقة. وهو » 


الى ذاك 03 حار المواطاف م6 عن الذهن 6 وكترف الخيال 0 وهذه صفات 
كفيلة وحدها يأن تحمل منة « شاعر ا > عو لو لا تعاقه بالادب الملحمي 
القديم لأعطى كثير! ما لا يعطيه غيره هن شعر اء العرب الءامرين ٠.٠0‏ 


تألئف الد كتور عند اليل الطاهر 
مطرعة الرابطة 4 بغداد ب م ١‏ ص 


هذا الكتاب « بحث في التحيز والتءصب والنفاق الاجتاعي > . مكنذا 
يحدد صاحيه موضوعاته . وصاحبه استاذ الاجتاع في كاءة الاداب والءلوم 
ببغداد » مما يفيد أن دراسة هذه القضايا من اختصاصه كالم ؛ كباحث © 
واخيرا كأستاذ في الاراسات الاجتاعية . 

تقول الؤاف في المقدمة القصيرة التي صدر ها كتابه : « تظير 
في ظر وف مادية ‏ احتاعية ممينة »؛ اصنام تقف حجر عثرة في طرق 
العرفة الأؤضوعية »وثمارس سيطرة ونفوذاً على تفكير الانسانث »وطرقة 
ممالته لفو اضيع » حين تنشر الفثة الادتاعية خر افة او وها أو فكرة » 
فالمها تريطيا عفاهيمبا العامة عن الطماة الي انثقت عن الوضعية الاحتماعية 
والتي تتميز بوجود الاصنام » لتتعصب لما »2 وتتيم كل فكرة 
ممارضة لا تتفق وتلك الفاهي, بالمروق والانحراف والمهدم 
والشذوذ » حى تتيلور تلك |افاهيم ‏ فتصبح اوهاماً غنم الفثة الاحتماعية 
المذكوره » من استحان ما لدى الآخرين من آراء وقيم » فينشأ حال 
من القاق والارتباك والّك والتأثر والرياء والنفاق » وتضسيم الفايس 
الخلقية . 

« سأحاول بقدر الامكان ان اعرض كيف اتتثرت اليوم عبادة 
الاصنام 7 وما هي الاسباب الداعية 7 وكيف ان سدنة تلك الاصنام لها 
هن المقدرة والقابلية على نشر الاشاعات والارا<يف الي تعظم أصنامها 
وتزيد في قدسيتها 7 وكيف تسام الدنة في حرق البخور » وآقديم 
القر ابين والضداياء وصنع الاوهام والاساطير لنيل الحظوة والاهوالشبرة 
والدفاع عن المصالح 0-7 ْ 

ذلك هو هدف المؤاف - م اوضصسه - من كتايه »؛ وكانث وسائله 
الى عقيق هدفه هذا س.مة فصول هي : -1١‏ الوضمعية الصنمية ؟- البحث 
عن الاصنام # ب الاسس الوحجودية للاصنام ع - سدنة الاصنام كت 
ه ‏ الاصنام والانتاج الءقلي د بين الواقمية والمثالية با - عتمم 
يدوت أغنام ٠‏ 

وكانث آخر ما قرر الفكرة التالية التي اغلق مرا البحث : د اث السبيل 
الوحيد لتحفيق الوصول الى تمع بدون امنام هو طريق الحصرية 
الفكر ية والمناقثة والجدل والتتاقش » حي لا يكوث الافراد عبيدآ 
لافار واوهام واذنام لا تخضع لبحث العفي والمنطق . » 

الموضوع 5م برى القاريء ؛ خطير . وهو الى خطورته » متشعب» 
عكن ان تتشابكفر وعه » وات تتمارض في تشابكبا » حىّ تسدل على 
الأهن ستارآ كثيفا من الضماب » ولا علك المرء ان يخاص منه الى تتيحة 


48+ 


قأطعة » حاسمة 04 باثية 5 وقد عواج هون قل ادي عتاف الشعوب والاهم 
على يد كبار الفلاسفة والاخلاقيين والادياء » وكان آخر من عالجه في 
لبنات الاستاذ مبخائيل نميمه » في كتابه « الاوثان » » حيث افضي الى 
التنائج نفسها التي افضى اليا الدكتور عبد الليل الطاهر » في « اعنام 
المتهع ع« وان اختاف الاساوب »؛ ولاذوعت الوسائل 3 

ذلك بأت « الحرية » التي يريدها الاجتاءيوت والمفكرون ؛ ويتفق 
5 السامية ؛ ويدعو الها الشعراء » ويناضل دو ها المناطلوث » حول في 
نباية الادر الى 2 صم ©« و تصبح أداة أحرام؛ بعك انكانتك مربوى الامئدة 
وغاة الفايات » ومور ارود والفماليات . والكل يذكر ون كهة مدام 
روللان » من على اعواد المقصلة : « ايتها الجر ية !كم من حر عة تركب 
بأسم الحرية !ع 

ليث المشكلة اذن - مشكلة الاصنام الاحتماعية م علك الفكر 


وبالتالي المفكرون » حله ء؛ لانها تأخذ جذورها في الحاة المملية لكل 


فرد » ولكل تمع © وتتمثل متحر كة » متطورة » هتليسة لكل وضم 
فردي او احتماعي ؛ فلا يمكن التعمم في شأنرا لانها لا تخضم اتعميم . 
وهذا يفيد » في التحليل الاخير » ان على كل فرد» وعلى كل يتمهم » 
ات يمد ها الل الذي يوافق ظر ونه واوضاعه ٠.‏ من تلقاء نفسه»و جرد 
مساعيه بعد ان يبز بالمدة اللازمة لذلك. ولتأخذ المتمم الامريكي 
اراهن ,مثالا وهو النافم في بوق الخرية ؛ الداعي اليها » العامل في الظاهر 
على نشرها » ند لديه من الامنام والوثنيات المستحدثة ها يقصم ظمور 
الحضارة » ويثوه صورة الياه في نظر الانسات 2 من ركض وراء 
الال » الى قحيد لاقوى المادية » الى ضوع عحيب للاعلان »؛ الى اذعان 
لايرودية ااستعلية في عنصريتها ٠‏ الى رفع للابيض على حداب الاسود .. 

وذه الاصنام الامير كية ؛ المال »؛ القوه المافة » الاعلاث » الاستملاء 
المنصري » لك ل هي ول يتحرر هنما المتمع الاميركي » على الرغم هن 
حرة النكر ' وكثره النائغة * وتنوع اندية الجدل ووفرتما 08 وعلى 
الرغم هن التناقض القاتثم دين تاف الاحزاب والمعيات ؛ وعلى الرغم 
من كثره الجامعات » وابحاث العفاء » وازهار االكتيات و حدود المطالمين 
فير ٠.‏ في جميع اغاء امر رك الشالية » اي في نلف تممات! . 

اريد ان ابين هن وراء ذلك » ات السبيل الوحيد لتحقيق الودط_ول 
الى تمع بدو اصنام ليس هو « الهرية الفكرية والماقثة والإدل 
والتناقض » كا يقرر الاستاذ الطاهر في تمل كتايه » وانما هو النقاد 
المتصل للذات في سانب » والعمل التصل على تحسين احوال المجتمع 
الاقتصادية والثقافية والسياسية » و صينه من الداخل بالمؤسسات الاجتماء.ة 
التي تدرأ عنه عوادي القدر » وتحميه من الانبيار الاخلاقي مسسلاجيء 
العجزة ؛ والياتم ؛ والمستثفيات » وإصلاحيات الاحداث »2 وتءزين 
امعيات الثقافية على أنواعبا » وخَرر المر أه من العبوديات » ومسا الى 


ذلك من شؤون عملية » واضحة » يدتغرق منها الفرد في خدمات تصرفه 


عن النفاق » وتنعة من التحيز » وتجمله بعيدا عن التمعصب »اي ان 
على كل تمع يتعير آخر 5 ان-يدول النزعة الصنمية الى « الاشتغال >» 
ما يعود عليه وعلى كل فرد هن انفراده »؛ بالخير والحدوء وراحة 
الضمير و لدعي نحو الممر فة ؛ بتمحكينه هن وسائل هذا السعي ؛ قبل 
كل شي ا 

أما الحرية » اما الجدل » اما التنانض بين الافكار » اما المناقشة » 
فبذء اشياء معرضة بطبيءتها لما يسميه عفاء القانوث « سوء الاستعمال »> . 
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والجنمعات الجاهلة » والفقيره » الخاضمة لشى العدوديات النفسية والا<تماعية ؛ 
تسيء استمالها بشحكل بشع » وتأقي النتائج عخالفة كل الخالفة لما يريده 
الد كتور الطاهر » أي نشوء اصئام جديده » وتقوية النزعة الوثنة في 
تفوس الناس . 

تلك هي الملاحظة التي تؤخذ على إلد كتور الطاهر » في كتنايه » 
وهو وا أشار اليا في جمل عرضه للأفكار والنظريات والمو ادث 
التاريئءة » سبا عن لاظها حين اعطى النتيجه » وقد كان قينا بوضعبا 
نصب عيليه ؛ قبل ان يتم ثه ) وهو لو فمل 2 أفضي الى « الوصفة > 
الأخيره التي ومعيه لمداواه الصنمية 0 وتحقيق وجامم بدوثت 
اصنام . 

ذلك بأن الدكتور الطاهر ‏ كا يبر من كتابه 
الاعصاب » صافي الذهن » واسع الاطلاع » يحترم الفحكر ويضعه في 
أعلى درحة هن شل الحياة الانانية » متمل هن «وضوعه »2 متعوق فيه . 

وهذا وحده يحمل لسفره « اصنام التمسع » اثره المبدع في نفس كل 
من يطالمه . 


ت هاديء 


7" 0 ف الادب والحساة 
تألنف فاضل خلف 
محكتبة الآداب بالجاميز » القاهره ‏ ه؟١‏ ص . 
٠.‏ 

هذا اديب من الكويت ؛ لا تزال المقالة تل من نفسه المقام الذي 
احتاته في الربع الثاني هن هذا القرث . و كتابه الذي عنوانه « في الادب 
والياة » لا يخرح عن كونه ممموعة مقالات » في تاف الموضوعات 
الادبية والاحتاعية والتاريخية » فن حديث عن كتاب « الغربال » 
للاستاذ نعيمه » الى بحث في « الماه الادبية في الككويت » » الى عرض 
لاحاسيس عن «ولد الني ؛ الى«رسالة من الاتسماق » .. الى درس لقضية 
« زواج بنات الاشراف » 

لست هن انصار ادب المقالة » هذا اذا لما كن من اعدائه » ققد 
تعقدت الحياء » واتسعت المعسارف » وتشءبت الموطوعات » وأصبح 
الاديب تجاه حالات لا يصح ممها الاقتضاب » والاعاء » والاكتفاء ببسط 
ارأي » وافاهر مضطر - اذا كان ذا رسالة ‏ الى وضع دراسة شاملة 
لكل موضوع يحسب ان لديه حديدا وله . ثم أصبحت المقالة غير كافية 
لاحكم على ما فيها » لانبا خاطره او مجموعة <واطر لا يوز اعتيارها 
وحدة متكاملة » و بالتالي ؛ تضيم الفائده المرحوه منها » او تكون بلا 
فائده اطلاقاً ... 

ومقالات الاستاذ خلف في 
عنها نطلا غن نثرها في اكتاب »وان برسل عدة رسائل الى الاستاذ 
تعيمه مثلا ؛ الى عبد القادر البراك حول الادب المر'قي الحديث » الى 
الد كتور عبد الوهاب عزام <ول شرح ديوات الى الطيب المتني » الى 
. فقالاته ها تدور حول 
مناسبات عابره » او آراء مثثوره في انجلات والكنب . وبعضبا لا يزال 
يتنظر الرد .. 


كتابه هذا » كان يحكنه ان يستفى 


الامثاد سيب صباغ دول القصة العر ب الحديئه. 


م درا 


ترى ماذا يفيد الناس .من امثال هذه المقالات التي تنشر ا كثر منمرة9 
وما مع وظعرا مكدسة في كتات 9 

علينا اث تقاوم هذ! الميل الى التأليف ؛ الى نشر الحكتب » الى تجميع 
ما لافائده من تجميعه » وعلى الصسانة الادبية ان تقود خطى الناشئين هن 
الادباء في هد! السبيل وات هليم على اوثئياد الانو اع الادبية المثمره » 
والدراسات العميقه .. وإلا اسساءت « السبولة » الى القراء : ولم يفاح 


معبا الادياء ! 


انا الشعب 
قصة مطولة كيد قر بد ابو حد بك 


دار المعارفف عصر ‏ 5 بام صفحة 
9 

مك هذه القصة بين دقتيبا من الأصائص ما ته القصص السايقة 
للاديب المصري محمد فريد ابو حديد ».من سلامة اسلوب » وانسائية 
فكرة» وسرد يتهادي بك في غير عناء.فكأنك في زورق مله على وكيوا 
امواج النيل في ارض الكنانة . 

و« انا الشعب » قصة م«طولة تصور نضال شاب ضد تيار الا _لال 
المتغلقل في كيات عتممه الحائر . ف « سيد زهير » . البطل - فس من 
« دمنزور » © وديم ٠غيور‏ »اديب » هكافس »)مات عنه أبوه وهو في 
تام هر حلة دراسته الثانوية وما خلف له من امال شيئأ . فابتأس الفسق 
وانقطم عن الدراسة ؛ وتمل « وزانأ» في اج اقطن لقاء اجر زهيد 
جعل يتزايد على مر الايام . ولكن دس له زميله, في العمل « مصطفى 
عجوة » لدى صاحب المحلج ؛ الذي فصله دون ان ي#قق في الامر ٠‏ وكان 
النتى قد اقتصد خلال ذلك بعضاً من النيبات » فجمل يسافر بين الحين 
والمين الى القرى المجاورة ليبتاع من الفلاحين البائسين ارطالاً مسن 
القطن بقر وشه القليلة » يماونه في ذلك « حادة الاصفر » . ولكن الغنى » 
بعد اث يصيب من هذه التحارة حظا من الربح ٠»‏ ترغب لفسه عنها الى 
الدراسة ؛ فيتقدم الى التوجيبءة ويأ#صل عليبا 5 فتلج عليه موأهيه الادبية 0 
وقد كات في ذلك يتعردها ويرعاها » فاذا هو محرر في جريدة « بريد 
الاحر ار > القاهرية . 
صاحب اماس حيا « وحيد الجائب » قد شب في حناياه هذ كان غلا هايداعب 
الينت ويجتملبا على كتفيه . 

وفي القاهرة يتاح له ان يبدي على صفحات الجريدة غيرته الوطنية التي 


وان الفتى في كفاحه في دمنرور قد احب ايئة 


تستحيل الى حرب لا هوادة فيبا يشنبا على القساد ااستثري في <جهاز 
الحكم ٠‏ ويلاقي في ذلك من عنت الحكومة ما يلاقي » من اتاما اياه 
بانه يعرض بالذات الملحكية في بض ما يكتب » فيودع في السجن لايام 
تارة ولشبور طويلة “ضة تارة اخرى »2 حتى يتال اليأس من جاسبه 
ناذا هو يترم تطلّق الممل قي الضاقة' والءودة إلى دمتهور » 
ليميش إلى حوار الفتاة إلى احمبا منذ صيره و كم عنها هوأه . وهو في 


واتدفاعة 5 


اعتزامة هذا ينقاب اليش على القساد وأعوائه في ©؟ يواه ٠.‏ والقصة بعد 
ذلك ماتعة بشخوصها التي تنبض بدم الواقع و بلفتاتها البارعة المبثوثة في ثنايا 
القمة جيماً 0 

ولقد كان اأؤلف في النصف الاول من القصة - فيا بد! لنا - متريئاً 
مستأنأ يستحضر الادثة في هدوء ويصوغنا في عيارة سلسة لا يمءوزها 
الهاسك . ولكن يبدو أنه قد ضاف ذرعا بالقصة » وقد استطالك بين يديه 
الى ذلك المدي » فجءل يورد الاحداث غير ناضحة في عيارة بجهدة حتى 
لتكاد تصل الى حد الاسفاف . 

فقد نشط المؤلف في تصور هراحل عفاح الفتى في السنين التي عاشها 
في دهنهور 2 بل ابدع واداد ٠‏ وقد بلغ الاأبداع منتباه في تخطيط ملامح 
شخصية كل من « مصطفى عدوة » و « “اد الاصفر » » الاول في دسه 
وقاقه » والثافي في لاميالائه واحساسه يحقارته ودونيتة . ولمل اهم ها 
اتسم به النصف الاول من القصة ذلك الصدق الفني في تنيع مراحل كفاح 
الفتى وروح الواتعية انبشة في كل حادثة تناوها قل اأؤّاف في ريث 
واناة . 

فاذا دخل أاؤاف النصف الثاني من القصة » حيث بر <سل الفتى الى 
القاهرة ليعهل في ميدات الصحافة » فقد اخذ يتسرب الى فل اأؤلف الونى 
والكلال » والى الادئة الضف والفتور » و كذلك فان اهم ما يتسم به 
هذا الجزء هو الافتعال واليعد عن الصدق الروائي . وتتحلى هذه السمات 
في اللغة الحهدة المتهالحكة » وفي اضفاء املف على الشخوص المواتف التي 
لا تتناسب مع التبار المام لاقمة . ومن ذلك هوةف « علي تار » رئيس 
التحرير بعد خروحه هن السحن وعز مه على الهرب هن مبيداتث الصحافة 
بعد ان كان يقود النضال في مواحهة الفاد |استثري في خباز الحكم » 
بل عزمه على الهرب هن «صر جما .. اما كان اولى بااؤلف آلا يخلع 
هذا الموقف الاممز امي على هذا المواطن الناضل *! . وثمة هفوة تاريخية 
امت ادري كيف خفيتث عن حسن اثتياه ااؤاف »2 ذلك انه جعل 
الكثف عن قضية الاسلحة الفاسدة لاحقا من الناحية الزمنية على وقوع 
حريق القاهرة »؛ في حين ان قضية الاسلحة قد عرفتها الصحافة واكثرت 
فيا الخوض قبل وقوع الهريق الؤٌوم بزمن بعءيد. على ان الا<دهاد 
يبلغ باموّاف غايته في آخر القصة عندها يقول على لات البطل ( الصفحة 
؛م» ) : «والآن تقترب ماية القصة علي فجأة كم تنتبي القصس 
الرديئة » وان كنت اعتذر عن هذه النباية المفاحئة بانني لم اتغمدها لان 
المقادير هي التي جملتها تنتهي فجأة .. » © فنفضلا عما في هذه العبارة هن 
تهافت » فانها لكذلك تنأى عن روح السرد القصصي وهي الى الاسلوب 
الصحفي ادنى 5 

لقد افلح أاؤلف في النصف الاول من القصة في ان يعيش تجربة 
البطل » فجاءت حو ادثه نابضة بالحياة مفممة بالصدق . في حين خانه الفلاح 
في النصف الثالي ‏ وفي الثلث الاخير خاصة ‏ وجاءت التجر بة قليلة النضج 
غير مماشة . 

ولمل من ابرز اللمأخذ في القمة ان المؤلف قد غلى لليطل عن بملية 
الرصد . ولو جاز اقصاص ات يمرد للبطل بالقيام بهمة الرصد ء فانفا 
يساسا ذلك في بءض الافاص.ص القصيرة . امأ في القصصس المطولة » 
والاحتّاعية منبا خاصة » فليس لذؤّاف اث يتذلى عن موتف الراصد لاي 
هن شخوص القصة . ذلك ان البطل الراصد لن يرى هن الحوادث او 
ءيش من التحارب الا ما يقم مهنا نحت ناظريه او في حنيات نقفسه 2 أما 
ما يقع بين الشخوص الآخرين وما يحول في نفوسهم فلن يكون في 
«قدوره ان برصده ؛ فيستحيل عليه ان يدتوعب المشتكلة الاستيءعاب 
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| الوب ٠‏ في حين يحوت في مكنة الؤلف اك إحتاقط أنفيه عوتف 
الراصد اث يتنقل من شخص الى شخص »؛ يدنر غوره ويتقحص شحصيته 
ويعيش ازمته » م لا يستطيع ان يفمل الراصد اليطل . وعددما يمجز 
المؤاف عن هذا التتقل الذي يناج الى المقدرة والوهيه والمارة ؛ فانه 
الرواية » يكون اابطل على الغالب . 

وقد اولى مؤلفنا عملية ارصد لال الاو ل في القمة ؛ الذي جمسسل 


يعبك ثبمة اأرصد الى احد شخوص 


وقص أحداما تمر امكل باعتار هن 1 وفءثت له ف أي أامة 5 


ويندأ البطل سرد ذكرلاته 7 وانا في غر فقي هن سءن 1 #ناف 


ادول يخيالي في عالم الذكرى لاسجل ها اظنه حدراً بالذكر من <وادث 


دياقي © وابتداءالبيطل تسرد ذكريائه رهو ف سحن الام _ئاف كان 
يتوجب ممه ان ينبي هن السرد وهو في السجن ايض او حبن الافراج 
عله وتتتم يذلك القصة . ولكنه اذ يخرج هن السجن ( الصفحة وع؟ ٠)‏ 
ينتقل هن تملية سرد الذ كر يات الماضية الى عملية ديل الهوادث الجديدة 
الي تقع له » وااؤاف غير آبه بهذا التحول امحل بفنية القصة , 

ولنة الاؤلف سلة عذبة لاحدل في ذلك ء لولا ان يفسد عذويتا 
الكثير من الالفاظ المامية الي لا مبرر لاستمالها ٠‏ من ذلك ان يقول : 
د معلقة » ؛ ود كوبري » ويضهبا بين قوسين اعتزافاً منه يعدم فصاحتبا 
و « قباورى 34 ولا اظن ان هناك هائنا #ول بيئه وبين تفصيح هذه 
العاميات ث2 فيقول : « مامقة ع ؛ و« حسر 6 و د مقاهي >.. وهر يقول 
ايضاً :م ذثينا اننا فقراء يعني 7 « ) ص 54 ( ,و 0 أسود غيل »© 
( ص15 ) » وقد كان في غئ عن سلوك هذه الطريق التي نودي »لو 
سلكرا كل كاتب في كل قطر عرني » الى تمزيق اوصال الانة المربية وم 
اداة التفاهم الوحيدة بين الشءوب العربة 

وما يستلفت النظر في الكتاب وفرة الاخطاء المطبمية فيه على غير 
الألوف في مطبوعات دار امعارف بمصر ؛ وقد عرف عنها الاتقاث الى 
ابعد حدود الاتقاث . 

تلك ملا حظني على قصة « أن الثعب 6 2 وهي لا تنال من قيعة 
الكناب او تفمطه حقه . فالقصة - في اللحق ا درة حديدة متمة 


يضفيها عمد فريد أبو حديد مشكوراً الى ما وضع بالافة العربية من قصص 


يي 


وروايات . 
والى صاحب 2 انا الشعب 04 وافر الاعداب والتقدير 5 


علب فاضل السباعي 


استاذة الحضارة العر ببة ف جامعة بارس 


صدر حديثاً عن دار المكشوف » ببروت 


.. يمل على راحتيةه الختايز 


من السودات يء النيل دافقاً وحنوناً 
والحب واطذرة واخاصب ٠٠‏ وهدن السودان 
دائقة ودارة وحنونة كالئيل. . تمل مم المءاة وتدشر بالمستقيل وتلوحبالزهر 


05 نجىء روائم هن الشعر 


والسعف والناديل البيضاء . تجىء منتمرة على جراح الطريق وهي تنتزع 
السمة من فكي الزن وتنتزع الاهل من قسوة العوائق وختضنالكفاح 
في السودات وفي شىّ اناء الءالم من اجل حياة تستحق أن تماش . تلك هي 
« قصائد دن السودات » للشاعر ين الشايين 2 حيلي عند ا رمن »> و« ناج 
المر الحسن ».. ووراء كل منهها قصة . قد يتلفان في نقطة الانط لاف 
واللكنها يلتقيات كر افدين راثمين في محرى عام ما بزال يواصل سيره 
البطولي وسط الاحراش .. وقبل ان فضي نحب ان نوحز الطريق الت 
ستسككها الى الشاعر ين : : 1 

نحن لسنا من انصار الفرعنة في النقد ... تلك التي تقفز “قفرا الى 
الاحكام النهائية . إن الثقد عندنا اث نتتيع المبدع من خلال اتماله واضمين 
يد القارىء على ار اجل الت مر بها في حياته التعبيرية . و هذا ترم المبدع 
والقارىء ممأ .. إننا نؤمن بأن العمل الادبي نتاج عملية غابة في العمق 
والتعقيد » وهن هنا ينيع إعاننا بأن على النقد ان يصيح بدوره محليبة 
قليلية تحيقة ومعقدة وإلا ظات ااسافة بين اردع والناقد ,و <ثة وموئة 


وعدوانة ! 
»١<‏ الشاعر حبلى عيك الرحمن 


من اسرة عانت مثاق الفحرة في سببل الخيز.إنه يحدثنا عن طفوله 
فيقول :« كانت طفولة شقية حافة بالالم والجدب . نقد هاجرت صنيراً هم 
والدتي هن بلدقي حزرة صاي بالودات . واضطرمث في داخلي أحاسيس 
هادرة ... الغرية .. والفاقة .. والعرق الذي يسفحه الي ».. وترسب 
هذه التجر بة في إيماق شاعرنا حتى إذا كير وتبيأت له اداة التعبير عاد اليبا 
تأغرعها حنة فق دوه التصور -الطفوي يكل ها بسكيه ذلك الصور هق 
حلاوة وسذاحة حزنينة حائرة » وذلك في قصيدته « محرة من صأي ©6.. 
وفي المر كية امتوجبة إلى مهر كاث <يلي سندبادا صغيراً تداعب قلبه الاماني 
2 ففي دمر فاكهة البرتقال وفها إذائد الآ كاين © ويروح اند باد الصفير 
يلون هذا الخيال ويتخيل اناه الذي« كان قد سيقيم إل مصى -في صورة 
مشرقة . أليست في ممر لذائذ للآكلين كم قالت امه 7 إذث فلا بد أن اباه 
غارق في طيبات مصر !.. ثم تتحطم آمال الم:دباد الصغير <ين يري اباء » 
. وتذوب تلك الصورة اللوة التي جسدها خياله وحرمانه » فأبوه لا يميا في 
الفردوس المفقود » إنا هو يعيش في « صاي » اخري يسح العرق ... 
وكانت النتيجة محض امل انفءالي في العودة الى صاي وإن لم تتضح بعسدد 
الطريق الى العودة » ولم تتضح بعد العلاقة بين صاي السودان وصاي 
هر !ا. ولكن صايا ستصيح عم قر دب رمزاً كبير] لسعم الفالم كله . 


كمع 


ا 


وسيصيح حبلى سندباد من نوع حديد .. سه دبادا لا يررب من ارض 
الممركة الى بلاد البرتقال !, وستصيم الحجرة .. بالتغيير .. بالعمل ©. 
بالكفاح .. الهجرة من حياة الى حياة خطة لاءودة الى ساي . ستصيح 
المودة إلى صاي عهذا ألمنى الكبير قضية حيلى .. قضية حياته وشعر» . 
ولكن هذا التغبير في ذهن حبلي وفي وجدانه ان يأتي فجأة وإنا سبأتي 
نتيجة تطور طويل »© سنتتكف حقيقة القضية لشاعرنا رويدا ر يدأ من 
خلال علاقة حية مم الواقع الممري » هذا الواقم الذي يمور ويغت لي 
ويضطرب 3١‏ . 
وقل ان يندمج حيلي في الواقم الممري الخصب ليستمد منه مادة شعره 
يعبر المسافات الى « عبري » في حنين مائج » قننكون مادتة الذكريات 
البعيده الياهتة « كطيف خالد سري » عليه غلالة سوداء » ذابت في رؤي 
الفجر » إنه ظمآث الى أمواه عبري وطيرها و كثيائها وسفحها وجسره! 
وأكواخها وحبانها وسواقبها ولعبة العروسة والعريس والأدبة الاسية ... 
ذكريات .: وسذاحات .. وأخيلة طفولية طاهرة: 
حنيني حارف .. عات برغم المسلك الوعر 
ترافي كيف أنناه وقد أودعته عبري 9 
فنكأن الشاعر - في البيت الاخير -'يسجل ذلك النزاع الحاد الذي 
بدأ ينثب في وجدانه الرهيف بين علاقتين : علافة الشاعر بسيري .. 
بصاي .. تلك العلافة التي مده بذكربات بعيدة وروؤى وأخية باهتة . 
وعلاقته بالواقم الجديد - الواقم الممري ‏ الذي بريد ان يفرض نفسه 
على وحدانه ويح مادة لثهره . والذي لن يلبث ان يمطيه تجارب حية 
عارمة حاضرة طازحة لا محض ذ كريات .. كان الشاعر يمس النزاع الحاد 
بين الواقع الماش .. الواقع المصري .. والواقع التذكر .. صاي .. 
الذي لم يعد غير عديد من الذ كر يا تاليية والباهتة في نفس الوقثلبعدها. 
كان يمس اث الواقع اممري يكاد عنصه ويسرقه من عبري فر.اح يملن 
لعيري وفاءه..يعلن انه لن ينسى تراثه وانه اودعها هذا التراث . ولكن 
الانسان لا يستطيع أن يعيش على تراثه .فحب . لا بد له من أن . يميش 
حاخره !. وتها قريب سيككتدف يلي ان انفتاح وجدانه لما في الواقم 
الممري هن حركة ونوتر وحيوية ليس إنكار الترائه .ولا تنكر] لمبري . 
وإفا هو الانفتاح - مز اوحة ومفاعلة بين مادتين .. مادة الواقع 
الحاضر وماذة الذكريات. وفي هذه المفاعلة إثراء للواقم الممري والسودافي 
على السواء . إغناء لاتراث ولاحاضر الماش مءأ.. ولم يكن جيلي حينذاك 
قد وضع بده بعد على الملاقة بين الممركة في السودات والمركة قي فصر . 
بل لم يكن قد فيم بعد حقيقة الممركة في السودات حتى يمل ان اي إثراء 


.. نغُن تيع هذا الخط في حدود القصائد المنشورة بالديوات‎ ١ 
وهناك بلا شك حلقات مفقودة »قصائد بينية لم كنشر 4 ولكن هذا للا يحول‎ 
. دوث التتبم في حدود الحلقات اللممطاة‎ 


الفاح في هر هو في الوقثت ننفسهإثراء للكفاح في السوداتء ولا داعي 
بالتاميالا نفلاق في وحه الواقع الجديد الذي بريد ان يفرض نفسه غنياقوياً 
على وجدات شاعرن . ولكن الواقع المصري بدأ يطبع في وجدائنه 
الثناف صور] حديده .. وأخيلة جديدة .. وتخارب حديدة .. وبدأت 
صور عبري تتراجع لتظهر صور الريف اللمهري وللكن على استحياء في 
ميدأ الامر . وذلك في قصيدة « عزاء في قرية » إذ تطالمنا بوادر الريف 
الممري من خلال وحدان الشاعر ..افد بدأت تنلل في هدوء وفي إعرار 
«وارة المكسورة الكفأت لأزعدت الأروف » قد كان ينصت في 
الزريبة والكابة في رؤاه » . 

ومع التسلل الشحادىء لصور الواقع نيط كان يتسال الوعي في هدوء 
أيضا .. الوعي بالعلاقة بين صاي وائريف المصري . لفد وجد صاياً في 
معر !.. واتسعث القضية فل تمد فضية اسرة .٠‏ ولا قضية صاأي فحسب . 


وإغا أص.حت قضية كيبرة لسعم اريف ااصر ي وتتضهن صايا وها زاك 


مفتوحة على الأامكان .. لقد كانت في قصيدة « هحرة هن صأي » قضية, 


6.0/0 ثم أصبحث 


<ولى وعائلتة .. م أصحث في « عبري > قطضية صاي كلها 
في 2 عزاء أ القربة « قضية صاي دن داخل اريف اأصر ي وا<ءتضنت 
الفلا حين الذن 2 يغمفمو ان َ وفي انكسار يار ةو ن 44 م 5 هي صاي 
تلكير وتكير حتى نو ي 5 كوريا © .. أقد عرف حلي الآن الصلة بين 
مأسانه ومأساة عائلته و«أساة.الفلاحبن-في الريف المصري والمكاندين في 
كوريا 5 فالدجى الذي عفر كوريا له قير هو نفس الدحدى الذي يلفعم 
2 صاي « ويلفع اريف صر ي «٠‏ ثينين قبرآ للدجى .. هذا الدجى 
ترمينه في الوة اخمراء .. ترمين اسالي واحزاني انا .. في ثوزة التساء 
والاحراء 06 عرف حولي هذا من الحاة الصاخية فى «مر وهدن أاد 
الثوري العظي على حك لميير حيلى نفسة ا سنة روكرز)؛ لفمقر.ء 
ويد] هذا الوعي يلثي المسافات لبق صاي وهر وكوريا 0 ولكنه حين 
اراد ان يكنب عن كورياكانك كوريا عض رمز كنا حي .. كانت 
قيمة 55 أيه واقما مماشا . فداءت القصيدة متملقه بالشاعر 
واحزائه | كثر هن تعلقبا كو ريا ذاتمها 73 فالقصيدة كات عامة وخطوط 


5 وتلال وسلكنرا اوت 35 واشلاء 05 وشبداء.. 


فكرة 505 مدى 9 
غر نضة : هضية سوداء 
ودم غال “دو لوزة تاه ادراء 6.٠‏ وذلك ليان التميير الي المياشر عن 
ماي أصيح مس ةدرلا » وبئفس الدرحة 0 وم لعك في مك1 حيلى 
ألا |[ كان ا مرا منتحيلا 0 7- ان التعيير المي المباشر يمير عن 
كوريا وايضاً عن صاي من خلال تعبيره عن الممركة في «صر 
وتعبيره عن الممر كة في مصر انا هو تعبير بطريق غير مباشر عن صاي 
وعن ؟وريا » وهو في نفس الوقث التعبير الي الوحيد المكن . وهذا 
يصدق على قصيدة كوزيا لاداعر عيد الوهاب البيائي ٠‏ في الاخرى 
كات عامة»؛ ويصدق على الكثير من القصائد الني كتببا المر اقيوت 
والسوريوت واللدنائيوت والاردذوت وااصريوث عن قضية 
فا ماين .. عكفات عامة .. نحن مدعووثث الى ان أمير عن قضدة فاسطين 
وءن أنة قضية بطر رق خالءة هن المتانة والخطابة والحمشرءة 1 ب إن 
تظابر قضية فلسطين من خلال تر بة معاشة لا من خلال تقريرات من 
الخارج لا نستطيع ان. فيز فيا بين طهم شاعر وشاعر . نحن نطاب 
بالتمير الأي عن قضية فلسطين وعن انه قضية اخرى ٠.‏ 

.ويلتقي حيلي بااناضلين المصريين ويشد على « يد » أخدم . ويس 
ان في قلب ذلك التاضل حناناً حاقدا .. فيأله و كيف احتملت اغلاء في 
لفح النضال المر بد » وحضنت احقاد الجيساع وصرخة ااتشرد !!.» وفي 


/الم1 


كرا 


قصيدة ديد ع كان حيلى مسائلا يستفر عن خارج الممر كة 3 ولكنة 
يعرف أن «كل أأماني في الميوت اللامئات آل إلقد 04 ودءود 2 بلقفحسه 
السؤال عن انان الاقد ».. ويرتبط جلي بالواقع المصري ا كثر وا كثر 
ويدخل رمك ريك »> اريمك هذا اللقاء وهذا التساؤل عن 5 علاقة صدمة 
مع المهر لك لواف حنا الى دنب هع ااناضلين المصريين فيكر ى وحدانه 
ودددق وعية وتيدآا هر حلة حديدة في حياثه وفي شعر * مضمونا وصماغة 7 
فقل كانت الصياغة في 2 محدرة هن صساي ؛ عبرى »© عزاء في قرابة 2 
كوريا » يد » هي الصياغة الكلاسيكية بتكل كيفيات! : البيقية والتقفية 
والتقريريةوالمور المر صوصةغير | اتداخلة غير | اتئحر كة)والعموهية فيالتداول 
والوحف دهن خارج الحدث 55 وعلى دعل ٠‏ وكانت التدارب عر ض عر ضاً 
عام .. تلخيصياً .. مفتقرة الى حر كة التدو الداخلى .. الى الوحدة 
الية . وفي قصيدة « يد » نس النقطة ار حة .. النقطة الي سيبدا: بعدها 
التدول الى مضءون حديد وصياغة حديدة تلاثم هذا ا أضموث 55 صياغة 
مرئة 2 | كثر قدرة على احتواء ا أضءوثت الغني الرهب 57 واكثر قدرة 
على أثمائة و غضيره وابرازه 
.. قصائد لم تنشر 


.. وبين. قصيدة « يد » وقصيدة « شوارع 
الدينة ج حلقات مفقودة .. ولكنا نعرف من «شوارع 
الدينة »ع ات حيلى وحد نفسه يواحه مضامين جديدة شميقة «تشابكة » 
واحس ان الشكل القدي لا يتيح هذه المطامين الياة بقدر ما يخنقبا 
ويحمدها ويلخصبا في قالبيته . فيدأ يتخدم ادوات صاغة حديدة : بدأ 
يستخدم التفعيلة .. والتففية غير المتلازمة .. والجريان في العرض .. 
والتداخل في الصور .. وبدأ يحاول ات يبى كلا مترابطا من جزئيات 
صنيرة لا من كفات خطابية عامة .. و بدأ يج_اول ان يصف هن قرب 
وان ينهي الحمديث ويمضره . ولكنه لم يستخدم هذه الادوات إلى الحد 
الاقصى في « شوارع المدينة » .. فنحن نمس بشيء من تردد الشاعر بين 
القم الشكلية القدعة والقي .الجديدة في شوارع المدينة .. « شوارع 
المدينة النخضوية البروت .. بالدخان والزيوت .. نميش في اعماةها نميش 
لا فوت » . 

ولكن الصماغة الجديدة لن تليث ان تفرض نفسبا وبقوة بعد«شوارع 
المدينة » .. ونلاحظ في شوارع المديئة ان الصور بدأت تكون اكثر 
تداخلا وترابطاً وحر كة . والتحربة ا كثر عفوية والمضموت بمامة اكثر 
رحابة وعمقاً وثهولاً وامامية . وان كانت قضية المديئة لبت بعد بوضوح 
القضية في القرية . فثمة تداخل بين القريءة والمدينة في القصيدة مصدره ان 
قضية القرية كانت | كثر قوة لانها ا كثر وضوحصا « مثشيت في شوارع 
المدينة اسامر العيوث .. وفي القناء حول قصر ( المالك الكبير ) .. 
تكوم الرعاع .. واخوة جباع » ! وان كات النظرة النسبية تجمل هن 
القرءة في مقابل المدينة جنة ليس فيها خوف ولا أسوار « تكمم النبار:.. 
وهي نظرة لا ما يبررها على كل حال .. حتى أذا ابتمدنا عن النسية في 
« شوارع المدينة » و حدنا القرية بدورها مايئة بالخورف والاسوار مما 
تجسده لنا قصيدة « الفجر في القرية » فهناك الدودة التي اهللكت قطن عم 
سميد .. والدموع التي تبلل ارض المسجد .. والشكئوى الصارخة من 
الناظر .. والرعب من يده الحديدية .. ان القرية هي الاخري - بعيدا 
عن النسيية - « روح تتمذب .. وحقد وصراخ في القاب .. وخوف .. 
واسوار .. » .. وفي « الفجر في القرية > للقي بالواقم اأصري الغني 
بالصور والاءاسيس » امضطرب بلمثاعر الأرامائية ٠.‏ الصسارخ 


بالمأساة .. نلتقي بهذا الواقم وقد فرض نفه على وجدان جيلي 


مانا .. لقد انفتح بعد مقاومة فرطبا وفاء جيلي لعبري ولتراث عبرى . 
انه يستقبل الواقع الاصري ثم يعود فيمبر عنه في عمق وفي حلاوة وفي 
موسيقية رائعة أت حبلى في هذه القصيدة ينجح بامتياز في ان يحفق 
اصر مالم يحققه لها شمر اوها .. فبو يصور الفجر .. وحركة الياة في 
الصباح .. والصراع الدائر .. تصويرآ امطيا عبقرياً : « عم سعيد يحضن 
ابنه .. في الشفتين امة حن .»2 والديك ينط على الور .. والمئزة تنصت 
للزر .. يقطر ماء 
الدرب ٠٠‏ صوب المنتحد 5 


.. يقطر ماء .. » ؛ « وثلاقت اشباح تمثى .. عسير 
وصباح القشدة با اد .. وصباح الخبير .. 
وتصافحت الايدي الْدنة » .. وفي«اطفال حارة زهرة الربيع »نالتقي بجيلي 
في المدينة وقد اصبحت قضيتها ا كثر وضوساً منها في د شوارع اادينة ».. 
فقد كانت المديئة في هذه الاخيرة محرد اطار خارجي من الببوت الخضوبة 
بالدخات والريوت . وحارات جرداء في احنائبا الثقاء والليأس والرحاء.. 
وكفات عامة وضراعات .. وحنين الى القرية . اما هنا في « اطفال 
حارة زهرة الربيع » فالمدينة ليست اطارآ خارجياً وانا هي جموعة من 
الملافات الجية المتشابجحكة : علافة الخارة بالمدينة .. وعلاقة ازهة الياة 
فيبا هن عتمة وحدب وآءفن بالنيوث 
في الخارج ؤراكب الخحصان في الميدان 
والاء الذي يناب من نافورة تضاء 
وعلاقة مد وثوبه القديم بشر كة 
املاس التي يشتغل فيا ابوه .-والتي 
عتلكبا خو احةودماذء حمر اء كالبطيخ »1 . 
والرجال الذين. يءودوت كالأسى حين 
تلفظيم المدينة الى الحارة كل مساء يعد 
ان قتص هترم الام والعرق .. علافة 
بين هذه الءودة الاسوانة. والاحلام 
الحلوة التي يأل عنها الصفار .. احلام 
في البفظة وفي النوم .. وهكذا كانت 
مضامين جلي تفنني بازدباد ارتباطه 
بالوافع المصري وكانت قينه الفنية تزداد 
مروئة وحيروية وعضوية وحرياا 
وموسيقية بقدر ما يعءق وعيه .. وما زال جيلي يحاول ات يصل الى 
مضمونث اكثر تكاملا وصباغة ا كثر تكاملا.. ويحاول ان يحاق تكاملا 
صعرمياً بين المضمون والصياغة .. ان حيلي يقدم لنا في ديوانه اشياء رائمة . 
ومازال يقدم .. وما زلنا ننتظر اشياء اروع .. 


« ب » الشاعر تاج السو الحسن 

هن اسرة كانت تشتغل بالتجارة . وهو مثل جيلي عايش في صباءه 
وآ صوفيا وان كان عبده بالصوفية اطول واتق بكثير من عبد جيلي 
بها . مما اعطى شمر تاج طابدا خاص أ يظهر فيصورهالذاهلة المرتمشةالدذانية» 
فر كيب الصور عند تاج تر كيب و جد الي ١‏ كثر مندتر كيرا ار جيا للفر ئيات. . 
وفرق ثالث بين حيلي وتاج هو ان جيلي وصل الى مر حلة البلوغ الثعري 
- لو صم التعميسر ‏ وهو في مصر اذ هاجر اليبا وهو صتقير . اما تاج فقد 
باخ هذه المرحلة وهو في السودان . من هنا جاء شمر تاج مر تبط بالبيئة 
الدودانية بنفس الدرحة التي يرتبط بها شعر حيلي بالببئة المصرية . وليس 
ثة وجه شبه واحد بين حيلي وتاج » فدكل منبما ذائيته الخاصة وملامه 
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الشاعر ان حبلي عبد الرحعن وتاج السر الحسن 


الممينة و كيفياته المستقلة وان جعت ببينهما وحدة الاتاه على اساس وعي 
موحد في لمر حلة الاخيرة . ان وحدة الاتجاه دين تقوم على اساس 
من الوعي تو كد الذاتية وتشترطها .. 
يبدأ بنا تاج من قصيدة « الكوخ » كنقطة انطلاق تتيحبا انا حدود 
النشر : وصورة الكوخ هنا صورة مشرقة برسم خطوطه! مرح الام 
والاخوة والوالد والاماسي التي تدار فيها الفرحة .. حىّ الجدة كانسدتث 
نفسها هنية وكانت العيوت كل العيوث تنام «طمئنة . لقد كان تاج حي تذاك 
يصور كوخة هو بالذات لا أي كوخ فقد انيحت له ينكس حولي - 
طفولة وصيا مشرقان الى حد ما .. ولم يكن وحدان تاج يسم حينذاك 
اكثر من كوخه هو .. ذلك الكروخ السعيد المطمئن .. 
وني قصيدة « القمر » .. يكوت تاج قد بدأ يفتم عيئية - لا ذهئهة ب 
على تقيض الكوخ 55 على القصر ...وات م يكشت بعد الملاقة بين 
القمر والكوخ ولا الفرق بين كوخه وسائر الاكواخ . فصورة 
الكوخ في « القمر » هي نفس الصورة في القصيدة الاولى . والكن 
« القمر » كانت عل, اية حال خطوة يخطوها تاج نو الاكواخ الاخرى 
وان كان براها بمين القمنز .. هن 
بعيد. وثة علاقة بين الحكوخ 
والقمر .. وبين القصر والقمر وبين 
ناج والقمر كلها علاقات منفردة 
مع القمر .. علاقات وهمية ائيرية .. 
ولا علاقة بين الكو والقصر 
ولا بين تناج والكوخ . والقصر !! 
الا ان القارئة غير الماشرة بين 
الكوخ والقصر ون خلال علاقة كل منوىا 
. بالقمر قد اثارت في رأس تاج سؤالا 
حائرآ .. وحين يقف الثاعار 
اي شاعر - .ءفرداً فاله يخس 
بالموت يدب اليه بطيئا .. فيسقط هذا 
الموت على الماهير ويراها مثله تموت 
في بطء !! وهذا ما فمله تاج في القمر 
اقد حب في تفرده ذاكَ ان القمر وحده هو اللالد » اما ركب الْياة 
فيخبو على حسر المات دون غاية , ذلك لان تاج نفسه في تلك المرحسلة 
كان يفتقد الغاية . وهو ان يكتشف ممى الود في ركب الحياة الا “بعد 
ان يظفر واب على سؤاله ذاك الهائر .. 
وفي قصيدة « المسوخ » نكوت بازاء خطوة كييرة نهو الشعب سيقتها 
بلا شك خطوات لم يتضمنها .وتاج هنا ينظر بعينيه لا بعين القمي اغايدة.. 
لقد ادرك ات هناك ازمة وات لم يدرك بعد خطة الخلاص» وحين 
يفتقد الشاعر خطة الخلاس يتورط في الفروسية ويدعي النبوة ونظبر 
الماهير من خلال عدسته المقمرة اجداءما وحثثاً وها كل ذننظر البعث على 
يده هو المبدي النتظر !! وما ذلك الا لانه لم يكتشف بمد ذلك الصراع 
المارم ووا؛ الظاهر السكوفي . وحين يكنشفه سيتبرأ من النبوة ويبداً 
فيستمد الامل من الصراع .. من حر كة الئاس بعد ان كاث يق-ف منها 
موقف المسيح من لماذر ١‏ لان ليس ثة لماذر الا الشاعر نفسه ين 
يدعي النبوة في مواحبة الشعب !1 


أحياه المسيح من الموت 


فاذا جئنا الى « قصة لاجيء » نذكر « كوريا» يلي عبد الرحن .. 
ولستا بحاجة الى اعادة القول في التمبير المي 
ارضية الحدث 7 اهجوم الغادر على قربة فلسط.نية 3 
لارض فاساين 585 فيها اقول والسنايل والسواتي م ألا وى تاج كوخة 
اليب فيضم فيه اسرة فلدطينية . فاذا وصانا الى الحدث بعد هذه الفرشة 
كنا بازاء كذات عامة وخطوط سريمة تلخيصية . ثم نحس كأنها تاج 
يستحدي مثار كننا بطر يقة ممويلية تشعر نا بالافتءال الذي يع بيلذأ وين 
اللاجيء حاجز] ضذماً حي اذا قال تاج لهذا اللاجيء في ختام القصيدة 


٠٠‏ فدين اراد تاج ان دفر شس 


داءت ارضاً منايرة 


دهاأأتث مثلي في وداب الحاة 35 مذي ولا تدري الام تسير . وانثت 
هثلى ثورة خامدة .. تثن حيرى في رماد الننين » .» نكتشثف ان 
التجر بة المقيقية .. الحدث اللقيقي .. ليس هو الحجوم على القرية !.ان 
هذا الهجوم عرد حدث ظاهري قصده تاج ذهنياً ولم يقصده وجداتاً » 
إن الحدث المقيقي هو « الغربة © الي تريبط تاج بأللاجيء .. يعنى آخر 
نكنثف في نهاية القصيدة ان الحدث متعلق بالشاعر | كثر من تعلقسه 
باللاجيء أو بفلسطين . بل نحس كأننا بازاء قصيد؟ين تنفرد كل منسسمما 
بحدث خاص مستقل . وما يكاد يبدأ الحدث المقيقى ( الحدث الوجداني) 
لو صح التعيير حى تنتبي القصيده . كان تاج يحاول ان يكتم. عن فلسطين 
فافتمل , ثم لم يستطع الا ان ينفمل بنفسه في نهاية القصيدة .: وتاج ينبي 
بأمل طوبوي لم تتحدد بعد طريق الوصول اليه . في هذه الاثئناء كان 
تاج يعافي الثعور اطاد بالفرية في ممر . الغربة كأساة فردية .. كازهة 
خاصة .. وهذا ما جم بيئه وبين اللاجيء واظهر مأساة اللاجيء اقرب 
الى ان تتكوت بدورها مأساة فردية لا قضية كييرة .. وقد الكشاف 
الثعور بالغر ب بعك قصة مفتملة ومويلية عن اللا جيء هدي عثابة مقدمة 
طويلة يدخل هنما تاج الى نفسه .. الى غربته .. الى امله في البعثواتن 
ل يعرف يعد كيف 2 

وفي د عيد الغريب » نرى كيف يعمق معن الغربة ويتسم حى يرمز 
الى قضية كبيرة . ان الغربة هنا ليست مأساه فردية تتعلق بتاج وحدء 
كاكات الخال في ختام « قصة لاحيء » .. وانما هي مأساة عامة . انها 
ترتع في الوادي « ساحرة قتص ممنى الماة » لقد.كان تاج في « قصة 
لاحي.ء »© يمي ولا يدري الام السير ٠.‏ وكات ثورة تثن حيرى 0 
تعرف هدفاً ولا خطة .. كان نار تأكل ثفها .! اما هنا في « عد 
الغريب © فقد أصبح تاج برسم مصير الغربة يمك أن كانت الغربة 
ترمدم مصيره : « وندفن الغربة لا لن تكو ن .. في الارض هذي الغر بة 
الشاحية 6.086 لن يكون على الارض عيد ألا يوم تنتمي هله الغربية 
الكبيرة .. اما العيد الذي يحتفل به الاطفال الان بالف رداء والف لون 
وبالضحكات والالونات والفساتين المشجرة .. اما هذا العيد فكاذب والا 
« لا ببكت أهي ومن <وها يبلل العيد ويجيا المرح .. واخوتي ما ظل في 
وجبهم هذا الاممى مامات وهدض الفرح »6 وينادي الشاعر اخاه د خحمداآ 
في سآتي غدأ والميد يأقي غدآ والميد يأ في في خطى عودقي » ويومها 
ستكون الحماة عيدا على الاوام؛ستتكون عيدآ لا يتناتض مع نقسه!. 
ستحكوت عيدآ حقيقياً لا عيدا بالمظير !! ولكن كيف 77 هذا ما تييعليه 
« ثورة هاننا هنا بازاء انتفاضة .. بازاء موقف يتحجدد .. بازاء <واب 
حاسم : « ساعدي المصفدات بروح الظل تواقان للا نطلاقه .. فاذا والفن 
فجر بقلي ونشيد مجح وانعّاقة .. وسلاح يذود عن حق شعي نهاذا اظل 
دوت امتشاقه ..سوف لا تنطوي بقلبي أحز اني ولكن ستنقضي احز اني» 
وهنا تحددت خطة الخلاص .. لقد كف تاج عن ان يكو مسيحساً [.. 
وهنا نقطة التدول الي سيندفم منها تاج الى مضامين جديدة وايضا الى 
صياغة جديدة : 


ذيائع 


١ 


افن قببل ااصادفة اثي تبط انتقال جيلي وتاجالىالصياغةالجديدة بالتحول 
النوعي في مضامين كل منىا2ام انتغاير المضامين يد :از متاير السياغة؟لقد لاحفلنا 
عاد <يلي ان الضباغةالكلاسية كانث مر تبطةعر حلةماقبل الوعي . . اي مر تبعلة 
عضامينذات نوعية معينة. .فاذا وحدناد تاج 04 ايض ينتقل الى صياغة حجديدة 
ووجدنا هذا الانتقال مرتبطاأً بالتغير النوعي في ااضمون اتنقول ان 
الامر محش مصادفة ام نقول ات التغاير في:المضامين يفر ضالتغاير في 
الكاهن ؛ عيك الغريب »؛ ثورة “.. هي الصياغة الكلامملكية وارنءت على 
هذه الصياغة نتائا الطييدية وان كانك ١‏ الكاهن » عيد الغريب »ثورة ( 
ترب هن الوحدة على التتان 5 رهي عرب دن الوحدة بقدر ها يزداد 
وعني تاج »هذأ الوعي الذي تترمنا في حدود امكانيات النشر عساره؛اذ ان 
مه قصائد بينية لم تنشر .. وكات وعي تاج يزداد بازدياد ارتياطه بالواقع 
ال ممريشأنه في ذلكشأن جبلي .ان تاج يحدثنا فيقولدومن تارب الشعب 
اأمصر ي في تغاله ضد الاستمدار والحخرب وهن الحياة المرنضة النابضة 
في حزت وبسالة اخذت اشعاري تلتصق بالناس © .. وفي قصيده 
2 طبر نضع يده على نتائج وذأ الالتصاق . فقضية المدينة اصحصست 
بو ضوح قضية القرية .لقد كف أنا تاج في «الكاهن » عن الملاقات 
الحية في القرية السودانة 05 وها هو يكداف قل في 2 عطيرء © عن 


“الملاقات الهية في المدينة السودانية : « مدينة الحديد واللبيب ».. انها 


تستلهم المستقبل من وجه المناضل « قاسم » ذلك الذي يطل في اها 
كائر ائد..وهي خاق الحناهو السلام ونم بالمشود العجيب« بسلام» و «الشفيع» 
ثم ير بط كفا المد ينة بتكفاحالشءوب من اجل الحماهو لحكن المدينة في كل مساء 
تستلبم الامل منشهدائها « ابنام! الذين ماتوا في حومة النضال»«صلاح » 
و« قرش». وهيمدينة حزينةولكن من جزتماهذاسينيثقالفرح. .الفرح 
الكبير : وني 2 عطيرة « لخدم ناج الصياغة الجديد» وات كانت ما تزال 
على شيء من التقريرية , وعلة ذلك انه ل يقدم لنا قطاعاً من عطبرة بل 
قدم صورة #طيطية عامة تذكرة « بشوارعالمدينة» +ولي . فاذا تنأ 
2 ناج ع« خارج حدود الديو ان التقينا بالصياغة الجديدة وهي على تنصيب 
كبير من الفنية واليوية والمرونة وذلك في قصيدة « مباجرون احج »١‏ 
المنشورة بالعدد الاول من ءة 0 الادب « وفيها يتخلص تاج من الخطابة 
واذتافة والتقرير ٠‏ فهو لا يفرض علينا الحدث بل #فره لنا من الداخل 
بواسطة الصور النامية الي يدعو بعضها البعض .. ويتر كنا نعيش هذا 
الحدث . انه يعطينا قطاعاً حيأ غنياً بالخلايا والعلاقات »وذلك بمبكس 
د عطبرة » .. هذه القطاعية هي سر الموية في « مباجرون احج » وهي 
ايضاً سر الميوية في « حارة زهرة الر بيع » جلي .. في هاتين القصيدتين 
يقدم لناكل من تاج وجيلي الندوذجي في الواقع الكبير.. الاقطةالندوذجية 
لا النظره العامة .. ومع النموذجية في اللقطة تنلاشي الخطابة واطتافة 


والتقرير .. 
ان الشعر السودافي ‏ الشمر العرني بعامة - يعلق على تاج وجيلي املا 
كبيرا . 


القأهرة نجسب سرور 
١‏ ذكر لي تاج انه كتب 2 مهاجر ون للج « في الحاولة الاول 
بالقااب ‏ الكلاسي .. وللكنه توقف عند البيت المشرين ولم يستطع ان 
يستمر . وفي امحاولة الثانية اضطر الى تطم مود الشعر وخرجت التجرية 
كاملة في الصياغة الجديدة . وهذا دلالته الحاسمة في قضبة الشنكل 
والمضموت . فالشكل الامد لا يمحكن ان ينسم لفضموت الفني الحي 


الحر كي 0.. 
(5) 


عندما |اكتثف م2 اوديب املك 044 مأساته الدامة وعرف ان زووتة 2 جوكاسثك « دي أمة وان اولاده الاربءة منها م قٍِ الوقت 


نفسه أخوته من أمه ,2 قتلها وفقاً عيتية بيد» م اعطى ظبره لفدينة التي شهدت رحس قدره الدامي وهام على وحبة . 
وتولى هلك « ثيبا » كريون شقيق <وكاست المانكة وخال الاطفال التمساء الذين جاءوا نتيجة الأساة الدامية . 


وكير الاطفال الاريعة اتيوكل وبواينس واختاها انتدونا وامين 01 


ودب ببث بولئيس واحية أتيوكل شقات حول ولاية المرش يمل خالا كريوتث 3 وفر بو لوئيس الى أمير الار<:تين الذي ظاهرء 


خش كيير لاحتلال ثيبا ؛ وعلى اسوارها قابل اخاه اتبوكل فتقائلا ومات كلاهها بسيف الآخر . 


واهر كريوت ان يدان اتبوكل ف احتفال تب وان تثرك دثة دوليئيس تنوشها الجوارح والضواري في الخراء .. 


ورضع شعب ثيدا لهذا الامر العجبب ؛ وللكن انتجوةا رفضت » وتسللت في ظلام الليل ووارت حثة ايها بوليئيس التراب . 
واكنئف كر يون ان المثة قد دفنتءفاقم كل مقدس ان يماقب دافنها بالموت حي ولو كان كريوث نفسه .. 

وتسلل تملاء كريون في ارداء المدينة يتجسون حتى عر فوا أن انتجونا ابنة اخ الملك هي الت خر جت على قانو نه الذي اصدره 
فقيضوا عليها وجيء بها الى الساحة الكبيرة ليدا مها اها الملك امام انظار الشعب . 


في ساعة غضب وحشي .. 


د مد مة 


واذا كانث هأمثاة اوديب صراءاً إل الائساث والقدر او على الاصح زلبك الاثشسات والصدفة ذفان مأسساة انتحونا |كثر مدآ عغسان 


القدربة 3 وامءن في ليد مدؤّولية الائسات ءعن إجمالة و.. 
وفي هذه التمشاية الني روعي فيا اللا حتفاظ بالاطار التار يخي عاولة لفصل الشخصيات عن تيار الدرد العام 0 وتخديد اسؤولية كل بطل 
من الابطال و حر ينه في التزام موقفت او مواقف مدأ بعة تؤدي الى نتانج 55 


1 عساكر كريوث ملك « ثييا » يسوقون 
انتحونا الى الساغة العامة ينه ات كندوا'اتيا 
خالفت امر خاها الماك كريوت ودفنث حثة 
اخيها بولينيس التي امر الملك بتركبا في العراء 
حجزاء خيانته واستعداء حيوش ولاية اخرىي 
على المديئة. الشعبالغاضب يلعن انتجونا ويرمرها 
بالاحجار ويجاول قتلما . يتدخل واحد من 
الشعب فيصد الموع عنها ونصر على ان تعطى 
حقبا في عا مة عادلة ] , 

يونائي - ( بصوت عال يصك اماع الموع 
الحنشدة وراء انتحونا في طريقبا الى ساحة 
الحا سمة ) 

اما اليو نات 
ايترا الموع المحنشدة على غير شيء .. مسسادا 

تريدون منما * ( تعلو ضجة غاضبة ولكنها لا 


.0 دعوا انتدو نا توطح 8 


مك 


تبين عن معنى محدد ) غاضبوت !! نهاذا لا 
تقتلونها اذن ” ذوفاً هن كر يوت 7 لقد اقسم 
بكل مقدس ان عوت دافن بولينيس حتى ولو 
كات كر يوت . الأيها إبئنة اوديب الملك 7 نقد 
تليتم عنه اول ها خاضته الصدفة .. تتيشءوت 
ما صنءث 7 وكذلك تكرهون النتصرين 
وتتدئوت شجاعتبم . انتم لا نكر هوت التجونا 
التي وارت سوأة اخيها بالمراء » ولكنكسم 
تكرهوث انتجونا التي كشفت سسوأة حقائقكم. 

لقد كان اخوها اتيو كن بطلا مات ينافح 
عن عقائدم .. ما الذي بذلتم هن احله وقد 
مات !7 الثعائر والطقوسذاتما ٠٠‏ هع شيء 
اكثر من الضجة!! و بوليئيس اخوها الآخر.. 
لقد مات في الساعة نفسراالي مات فيها اخوه » 
وبسيفيها هاا .. لقد كان ينافم ضد عقائدمم .١‏ 


إ 


فياذا يعاقب ,1 بحر مانه :هن القبر 1 ترهون 


من <سالله الدود .. وتشيءوت الضواري 1 


هذا اهر كريوت !! كات غضيه الذي 
يتك ايتها ماهير 2 م ن « كريوت » 
المديئة واما د كريوت » اايدان , 

[ تسكن ضجة اماهير نمائيأ ] 

هاقد سسكلتم اخيرا. .ولكن لتحكهوا .. 
انا لست عايداً ايها اليونات ..٠‏ ولكستي ل 
احارب رأياً قبل ان يكتمل . انث كريون 
في طريقه الينا .. انه شيء »2 واتتجونا شيء 
شر .. دعوهما ملياً .. وجباً لوجه ., 
فسيكون كل منكم بعد ذلك »؛ اما كر بوت » 
واما انتجونا .. 

[ يقبل. كريوت ومن ورائه عدا كر 
ويأخذ في التحقيق مع « انتجونا » التي مرقت 


عن أمره امام الجاهير في االيدات الر ثيسي 
بالمدينة ] ش 

كريون - او حقاً يا انتحونا 7 

انحولا سال ,للر. 

كريون 7 تكلىي ٠.‏ أوتعتفدين الي 
احتمل هذا الصمث ”* لا وأقسم .. اوتعجمار 
سبءوث طريقة من طرق العذاب 7 

انتجونا - ( في هدوء ) اذن ٠.‏ اتكلم 

كريوت -عجا ! تعر فين الأوف7! 

انتجونا - تم .. أحسه . 

كريون ‏ فهاذا خذلك الحوف » ولم 
يكن سواه منفذأ يباتك 2. 

انتجونا ‏ لم يخذاني .. وانا خذلنه 

كريون - تمنين انك تخشين المذاب ولا 
تين الموت !9 

انتجونا - نعم .. اشفق ان يعذب 
الاحياء .. وارفش ان يشوه الموتى . 

كريون -يا احكة !! فن عللك هذا *! 

انتجونا ‏ انك الذي عفني . 

كريون ‏ (غاضبا ) انا عفتك ! عهتك 
ماذا ايتها الغبية ؟ 

انتحونا ‏ أن اختار 

كريون - تقتارين !! تختارين الموت 7! 

انتجونا - بل حياة تنتبي بالموت . 

كريوت ‏ تحاولين عبثايا فتاة. . تنظاهر بن 
بالجنون ! ترغمين عقلك على أن يتلشم .. 
أصطنئعي ما شنّت .. فلن ينحيك من موت 
عنق . 

انتدونا - فهاذا نحا كمني ! 

كريوت - ( يتلشم ) احاكئك !! تعسم 
احاكك .. ليملم الثشب جيماً » اى خزي 
تحملينه يحب أن يموت 

انتجونا ‏ لو كانوا يمتقدون خزبي لت 
بأيديهم . 

كريون الا .. انه عمل كيير .. لسث 
انث التي تتكفين يا انتجونا.. بللا يمكن ان 
تكوني انث الت دفنك « بولينس » ( كأفا 
ينكل الى نفسه ) ايمكن ان يعصيني فرد 
واحد في الدينة !9 ومن !7 هذه الفتاة الهزيلة 
هذه .. هذه لاذا *! ( في غضب شديد ) 
افصحي يا فتاة .. قولي .. من علك هذا ؟ 

اتتحونا ‏ اذكر افي احبث . 

كريون -- ليس هذا ما اريد . 

اتتيجونا ‏ اذن .. فياذا تريدفيات احيب7 
بالذي اعرفه انا » بالذىي تريده انت9 
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كريون ( حمن تذكر شيا ) بالذي 
تملك اياه سبءوث طريقة من طرق العذاب .. 
انسيث 9٠‏ 

انتدوثا ‏ اذث احيب .. ولا سيسوث 
الف طريقة من طرق العذاب .. بل ولا دهر 
كامل من المذاب .. لن اتكل يا كريوت ... 
ولكنتي سأتأوه .. سأيكي .. ساصرخ أيطاً. . 
افهءت *! 

كريون ‏ ارأيت اذن انها ااؤامسرة 
الدئة لا زالكت تعيش بعد بوايئيس «! ارأيثت 
انه تطاول الماحدين على امر كريون 7 

انتجونا ‏ ارأيت انث ؟ ارأيث انه حللك 
الجشم بعرش اوديب الخلد !! أرأيت انما 
قضيتك وحدك ؛ لا قضية إلشءب يا كريوت !9 

كريوت - ( كمن يدفم عن نفسه ظل 
هارد حبار ) كفى .. كفى (في حنق شديد) 
لست محاحة اليك .. لقد انسيتها ."اث اختنك 
« اسمين » تنطق قبل الال ( يشي الى 
عسكره ) اها الخدم .. الي بارعديدة ..الى 
باعين [ يجيء السكر « باسين » التي تجيء 
مولولة يسمع صوتها الجزع من بعيد ] 

اسمين - ( وهي قادمة ) /اذا يا انتجونا 
لاذا *! رباه .. ماذا يبقى لي بعدك يا اختاء ! 

كريوت - ( يرمس لاتجونا في ثهاتة ). 
ارأيت الى اي حد شاع الامان بضسرورة 
موتك لا ان:دونا *! 


انتيجونا - فق ذه اكه 

اسمين - ( يقترب صوتما رويدا ثم يتحدد 
بوضوح عندما تصل ) لببك با خالي ( معولة ) 
لبيك يا خالي .. 

كريون - ( في تأنيب وزجر ) لبيك ها 
رقطاء .. لبيك يا احمل نا كرة لاحسميل ٠.‏ 
لبيك يا اين ٠‏ 

اسمين - انت تظفني وحق السماء 

كر يون - ( في نبرة ميطنة بالعتاب ) انا 
الذي يظل ام انت يا أسمين ! انا الذي لقفت 
طفولتك الثقية هن هاوية الضياع ! انا 
الذي رعيت صباك التعس .. انا الذي فملكث من 
احلسم ما لم يكن يستطيع أصافه اوديب .. 
ابوكم الذي ورثتم عنه اسوأ ما فيه . 

اسمين ‏ ( في ذعر )انا يا خالي .١‏ 
انا .. أنا .. 

انتدونا ‏ ( لاذتها الرعديدة ) انت ماذا 
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كريوت - ( غاضباً ) قلت سمتا ايتبا 
النمرة الهزية .. والا 

اسين - ( مفرعة ) انتدونا .. 

اتتجونا - (لكريون) لتقد قلك الا هذه 
كثيراً .. فلاذ! تنظرتي ايها الرجل * الكي 
تين الي ايضاً ! الي الذى صنم موته حيانك .. 
رباءمتى القنك يا الي .. متى القاك 7 

اسمين - اتتجونا .. انتجونا .. 

كريوث - ( لاتتحونا ) اقسم بكرامة 
الارباب افي مانمك الموت والحاة مما .. 
اتسممين * ( الى اسمين ) وانت يا اسمين .. 
تخيري لك واحداً من طريقين . ان تراوغي 
فتموتي 2 أو تنفضي بين يدي كل شيء فتكتب 
لك الحياة . 

أسمين م سأقص كل هاعر ف لافي اريد 
الحياة ( تستدرك في خج ل ) ولكن لا 
اطيقها بدوث اخ يا غالي .. 

انتجونا - مالك انث ومالي ايتها البلباء .. 
اتريدينني على ان اعبش حراة يختارها جينك *! 

اسمين - اي جين يا اختاه ! ان غضبك 
هو الذي يعرف مسلكي وليس عقلك ... 
استطبع كذلك ان اسمى ملكك تمسدورآ 
لا شجاعة .. 

. أنتجونا - سمه ما سنت ما دمث لم تستطيعيه 
فلن يكوت غير مأ أسميه» اذا لانني استطمته .. 
أما مسلكك يا اسمين فيستطيمه اي تافهء: 
وإذلك فلن يكون غير الجبى . 

كريون 3 ١‏ متوعداً انتحونا ) صيرا 
ايتها الجاحدة .. صيراً! 

اسمين - اغفر لها يا خالي من اجلي 

كريوت من الك 7 يا لسماء .. يا 
نجرمة تنشفع 

اسمين - اذث فمن احل « يموت » 
ولدك ...خطييها ... 

كريوت - ولدي خطييها * لقد ذ كر نني 
قارعة انسيتها .. اذت .. فلو كد سيفه ابوقي! 
سأجمله يذيها . 

اسدين - ( معولة ) يا اقسوة .. اذن 
فمن اجل اخي « اتيوكل » الذي هات في 
سبيلك يا خالي .. من احل « حوكاست » 
امي واختك الثفية .. 

كريوت - ( ممنةاً ) بل قولي من اجل 
« بولبئيس » ايضاً .. الجاحد الذي مات وعلى 
شفتيه لعني.. بل زيدى وقولي 7 هن اجل 
هذه الجاحده التي بدأت حياتم! بمخالفي 


انتحونا - كفى يا اسمين .. كفى . 
لقد ماتت انتحو نا, , لقدمث دا اسن .. اتفبمين7 
كريورث ا( تاقد السير ) أسمين .. الا 
تريدين الحياة يا ابنتي ( في صرامة ) 
اذث ف .. 
أسمين - ( تقاطمعه في ذعر ) اذا تريد 
ان تعر ف .. ماذا تريد 92 
كريوث - كل ما تعر فين يا اسمين . 
اسمين -. كل ها اعرفه ! وهل اعرف غير 
ما تعرفه بل وما يمرقه اهل « ثيبا » جميعاً” 
( تأخذ في رواءة ما حدث بين اخويا ) جاء 
اخي ( بولنيس ) ياربك في جيش كبير 
يقوذه ) إديتوس ( أغير الارحنتين 0 وخف 
( اتيوكل )اخي الآخر يدفع مع اخاربين 
من رحالك ثري هؤلاء الراحفين 058 والتقى 
الأفيقان على اسوار الدينة فهات كلاهنا بس.ف 
الآخر .. ثم خلص لك الامر كله بذك 
فاصيحت امير ثيبا الي كان الي اوديباميرها من 
قبل مم سمعث و ممع الئاس أنك اذعتاو لأهر 
من أو أهر كني اميدات وقيل اشتمودالى الدينة.. 
ان يدفن ( اتيوكل ) في احتفال » وان يترك 
0 بو ليئيس ( في العراء كني الجوارح والسياع 
ورضيت|ناورضي الناس. ولككن انتيجو نا أبن 
انتجونا 3-3 ١‏ تقاطه,ا في درم ( أنسيني 5 
أسمين 8 
كريوث م 0 لاسوين ساخراً َ اهذا كل 
م تمر فيئة ا أسمين ذا 
اسمين - أليس هذا كل ما.في الامر يا 
الي ؟ 
كريوتن - لا 0 بدي ,٠‏ انه ماية الاهر 
وانا أريد بدايته 2*4 اريد اث اعرف «ولد 
الضغن الذي رعرع تأيه في بي ٠.٠‏ لينوشي رمك 
الؤامرة التي بتموها بايل .. ذلك ما أريده 8 
اسمين ( في وحل شديد ) - اقسم بالساء 
اني لا اعرف ضفتنا ولا ضفينة » وللكن 
سأقص عليك آخر للة شاهدت فيما اخوي 
يتجادلان قبل ان برحل بواءنيس مفاضباً هن 
الدينة . 
كريوت 32 لهم .. ذلك ما أريدء.. فقولي 
مأذا حدث , َ 
| تقس «ا اعين » على مسمم اها كر يون 
تفاصيل الخوار الذي دار بسين « اتيوكل « 
و« بولينيس » قبل رحيل الاخير مغاضبأ هن 
المدينة « ثييا » الى امير الارحتتين ستعديبه 
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على خاله ] 
بولينيس - دع لي طريقي يا اتيوكل .. 
اتوسل اليك 
أتبوكل - فاذا لم افمل يا بوليئيس !9 
بوايس - انحيك كارها يا اتبوكل . 
اتدوكل ‏ تقتئتي 7 
بولنيس - لم افل ذلك .. وانها قلت 
انحيك .. وكارهاً افعل* 
اتيوكل - والى اين طريقك ؟ 
بولينيس ‏ الى طر يقي 
اتبوكل - اتلغز يأ بولينيس”.. ام تسخر” 


بو لايس آئه الصواب الذي أعتئقة .ىت 


سمه ما شئتث ؛ فلن تغير بذنك حقيقته عندي 

اتيوكل - قد يكوت صواباأ » ولكنه فيا 
ارى صواب اححق 

بولينس لا .. لان يكون الصواب الا 
المواب » واحمق الا مقأ يا اتتوكل . 

ات.وكل دود هذا تظان اني تأر كك 
لنفسك يا بوليئيس !! لاخيال الخدول الذي 
يمل هنك انت شقيقي وتوأم «اضي عدوا لي ؟! 

بوليئيس - الث عدوك يا اتوكل ولاعدو 
أحد هن الناس .. بل انا من اهل هذه المدينة 
التي عائى أوديب الي وابوك وهات هناحلبا هن 
يجبي ٠.‏ ويقبعي ٠‏ 

اتوكل - يحونك ويفبمونك ! فهاذا 
تثر كم متطرأ سريرة الليل الى حيث تؤلب 
علييم هن تعرف *! لتعود اليهم بعد ذلك بشماً 
كالغدر يا يولينيس *! وفي اي شيء كل 
ذلك .. الأنني اريد ان ازاول حقي في امارة 
« ثيا » !* 

بوليئس - بل هو حقي .. حقي ا أؤ اكد 
ا اتيوكل .. فاذا فيك من اوديب 7.. -انك 
ابن دمه .. أما انا فابن دمه وصفاته . 

اتيوكل ‏ ماذا * ابن دهه ل ساخرا ) 
وو.. وصفاته *! فاعي صفاته الرديئة انت يا 
بوليئيس 8 

بو ليئيس - كل مايفز"ع اللامدين من امثالك 
وامثال كردوت 

اتبوكل هكذا !! فلا همناص من ان 
غترب ( آسفاً ) لا مناص من ان موت احدنا 
يا بولينيس 

بو ليائيس 0 مقرقا ( 0 إيه ماص هن أث 
يعيش احدنا يا اتيوكل .. يا ايو كل الذي 
هات . 


اتيوكل - بل يا بولينيش الذي مات . 
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| تنتبي رواية اين 1 استطاعت ان تتفبه 
من <وار شقيقيهبا وتمود الى مناقشة خالها 
كريوت ] 

اين ( باكية  )‏ وقد مات الثقيقات على 
اسوار ثيبا .. لكأنه) افس) ليتثذءلى القدر ان 
يحقق لما هذه النبوءة ١اثثومة!‏ ( مستميرة ) 
اواه يا اتيوكل العزيز .. اواه يا 

كريوت حائقاً ) - تتخذين من النواح 
مبربايا فتاة !ا انما اسألك قصة لا دموعاً .. 
قولي كيف نا ليلتم!ا بوليئيس الفادر من سيف 
اخية 9 

انتجونا ( ساخرة ) - أو قولي كيف ا 
اتيوكل من سيف بو لينيس . 

كريوت ( مفاحأ بودود انتجونا ) - لقد 
انسيث انك هنا وحق السماء ( الى عساكره ( 
ايها الجند اللاعين .. الاهون انم عن هذه 
الخطيئة الحمة !! اذهيوا ما سريماً الى كف 
المذاب .. غلوا يدا الأثذن واسحيوها إلى 
.. اتركوها في قاعة 
الحيق .. تّث الارض ال ان دف فوقبا 
الخزي بعد اليوم .. اتركوها هناك تأكل 
الطوى او يأكابا الجوع ٠.‏ ( تعلو مات 
الشعب وتسمع حشر دات بكاء وانين ) والتم 
ايها الشعب ( في نبرة ملكية واثفة ) بقدر ما 
تلمنوتما .. بقدر ها ابار كك 


حيث التفق البعيد 
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( يسمم «هيءون » وريث « كريون » 
ينبأ الفاجمة التي انزها ابوه بحميبته وخطبيته 
« انتجونا .» فيهرع الى الاهن الاكر 
« ترزياس » يطلب اليه التدخل حمايئها وحمل 
والده الامير على العفو عنها ويدور بسسين 
وارث عرش «ثيا» وكاهنها الاكير هذا' 
الحواد )] 

هيموث - بل انه الطفيات .. 

الكاهن - لا .. بل امانة الى لم بعد 
ياهيءوث 

هيموث - وهن غيرك يستطيع ان شفرا بأ 
كاهن الارباب ”! هن الذي يقف لغضب الي 
كريوت بطريق سواك 7! 

الكاهن ‏ انك يا هيموت .. انك ولده 
يا بني . 

هيموث-أنا اخافة يا كاهن السماء( مستدركا) 
بل الأق افي اخاف فثلي .. وما لي اكذيك 
وانتث اعلم بدخيلي مني !! اخشى أن تموت 
انتدو ناءذلك الكان الوادع العزيز » فتموت 
عندي اطياة .. اواه .. يل وما يمد الحماء . 


الكاهن - ها انت يا هيمون ترفض الا 
ان تكون بضمة من ابيك!! ام تسيق الاقدار 
ياب ؟! 

هيموت - ولم تذاني انت يا ابتاه 19ل لا 
تذهب اليه ؟! 

الكاهن - دوري دور الساء يا هيمون .. 
وهى تجيء الساء الا اخيرا يا ولدي *! 

هيموث ‏ الست عرف كل شيء عن 
الماضي و المستقبل 7 فهاذا لا تريحني اذن !! 

الدكاهن ١‏ ملغزا ( ان الذي أعر نه هو 
ها تصنمه »؛.ولن اعرفه لك قبل أن تصئهه 
يا اهموث . 

هيمون - فاذا فثك يا .. يا ترزياس ؟! 

الكاهن - عندئكل تحجدلي .. ز مستدركا ) 
ولكن ما فل الذي بصنم ما تقد يأ 
هيموت .. اذهب يا بني .. انث كريوث 
ابوك .. وانتحونا خطيءتث .. فلمل مكانك 
في قلبه ييبيء ا مكاناً في المياة .. هيا الى 
واحبك .. [ يخرج هيمون للاقاة أبيه ويدور 
بينها حوار 1 ش 

هيمرت ( لابيه كر يوت في استمطاف  )‏ 
أيثاه ., 

كريوت - افصم يا هيمون ... بسلا 
هراوغة او مداراة 
ولدى ؟ ش 

هيمرث - ولدك اولا يا ابتاء . 

كريون - اد لي ولك الماء ( يسترد 
انفاسه اللاهئة ) يالها من صخرة شك ازاحتا 


00 ازوحها انك ام 


حايقة بنوتك عن صدرييا هيمون . 

هيمون - او دال الشك قليك لظ ة في 
اخلاس بنوتي * اذن .. فا اجدر مطلي بأن 
يتدثر في طريقه اليك ايام يا ابئاه , 

كريوت والى من غبري تذهب يا 
هيموت ” ومن غيرك قبرت الحياة على الامحاد 
ا بني !* 

هيمون - انها الاعاد التي اشسكوها اليك 

كزيوت - كلامك ذو خبيء .. افصح 
ولا تريب عليك 

موث اما وتد وعدت .. فلا مكان 
الردد . 

كريون ‏ وعدت *! وعدت اذا ها 
بسبني 7 

هموك - ان تبني شيا .. 

كريون ‏ اهبك انت يا ولدي . 

هيموث - مااريدد يا ابتاه ٠‏ 


6 


كريون - وهل تريد غير الذي بريده 
ابوك 9 
همو اث ا اعني 5 احب 5 ابتاه 


كريوت ‏ وهل تحب مااكرهيا بني 7 

هيموث - انك أهير «اثما © تعاقب ولا 
تكره. 

كريوت - تطلب ام تنصم * ( غاضيا ) يا 
لخديعة المدال ! 

هيموث - اعيذك منات تغضب لفير كيبرة 
يا الي . 

كريون ‏ حذار يا ههيمون.. كنت 
اتيرم بك وحق السماء ! 

هيمون - فلاذا اذث حثت بي الى الياة 9 

كر يون ب ورحعنى .م هراعئ :ا افتورد 
جديد !! يا لخيبة كر يون 

هيمون -- وقد انفلت من اديه المصنوع) 
احل اتمرد .. بشت حياة تلك إلني ادخلها من 


باب رغائيك 5 واخرج »ها دن باب غضررك 


0 


كر يوت _ كر يون 0 كر بوث !! قتلتها 
اذث / قِ وحثية ( 0335 لك الاحظة التي يخلم 
فيها السيف تمده .. انتبز ها ايها الغادر واذهب 
اليا .. الى انتحونا .. هناك في الثفق البعيك .. 
قاسمأ الرديى امأ اللا حد ولييارك عار زواحك) 
الحم 

| مرع هيموت الى النفق اليد حيث القى 
حنود ابيه بانتجو نا في اتماقه | 

هيهوت 30 / ينادي انتدونا دن زوهمة 
الكرف السح.ق ) انتحونا 2 أو يي فملوا 
ذلك !1 دفنوك جية ولي مر ي رهق ا ذا 
لهوات شأفي. . اتتحوئا . .الا تسممين؟ ! تؤثرن 
الصعث ! إلا صل الى أحمافك صوق 0 


انتحونا. . بيذي امال التي اشدك با الي .٠‏ 


إلى اخياة. ٠‏ اتدممين * أم تسمعين ولا 
تردين *! سالقي بنفسي الى الاغوار ان لم 


.0 1 0 : 
دي ٠ ٠‏ اتسمهين 5 انتحو 0 50 هنا ادف 


نفسه في أعماق الكبف ) انتحونا ٠٠.‏ تلقفسدي 

1 مصيري . . اتتحونا ٠.٠.‏ | نتموي .. هاانذا 
اقفز اليك يا ٠٠‏ ( يضيع بافي 
حر كة وثية الى الاغوار السسيقة) ها انذا. ٠‏ 
[يفقز قفزة هائلة في الاحماق ؛ وعندما 


صوتسه . 


صل يأحى جراحه ويتحامل على يقايأء 0 عن 
انتحو نا 1 

انتحو تاء. 85 (فيدشرجة) ان انت 2 أريد 
ان اراك قبل ات اتأوه .. انتدونا ( بتخبط 
في الظلام ) ايها الظلام المميق . تنح قليلا .. 
أريد ان اراهاء ٠٠:دونا‏ ز يصطدم بالص<ور ) 
ا لامذاب 325 احراب ام دخور ٍ أ ولكنني 
سأراها . . برغمك الها الصخر والظلام .٠‏ 
سأحمل دن دوارحي كا عيوناً يا | نتدو نا ٠.٠‏ 
اتسمعين * (يناضل الص<ور النانئة في كل مكان ) 
من هنا .٠‏ بل من هنا ٠.6‏ 8 ااه ( 5 
فرح نوت ( يا لهذا الحيل الممارك من النورا 
ساتسلق عليه الظلام اليك 85 انتحونا ٠٠‏ هن 
هنا .. لا ...هن هذا ) على بصيص صثيل 
من شماع نافذ في ثغرة صحميقة يرى انتجونا 
وقد انتحرت ملقأة على صدر الصخر ) هذا 6,ت. 
انث 85 ا:دونا اخيرا !ايا رح ة الظلام 2 
ويا لشؤم النور 2 عقوتن ا انتجحوئنا 537 
بدوني !! يا لجروت عنادك يا فتاة ! :ؤثرين 
المناد على !! يا لاثقاء .. اهذا ممكين 7! 
و تحر مبني أنتك دوافع اموت ١‏ كن يتذحدر 
شيئاً ) ترزياس ( يقبقه في جنوث ) اهس 
الكاهن الا كير . . ايمجبك هذا النشل ؟! 
ترزياس يا كامن الارباب .. سأتتحر .. 
ولكن يحب ان ارى كريوت ( يروح في 
اضماءة طويلة .. 2 


زُ يمك هذه الاحظة يكون تر زياس كاهن 
الارباب عند كريون الماك يتحادلان دول 
سلطة كل منها في الموت والماة .. بد أن 
استدعى كر يوت الكاهن ليناقثه فيا بلغه . عنه 
هون اعلاثت تورثه بأسم الدن والسماءعلى حكية 
الجائر ] 

الكاهن - لبيك يا كريون ٠‏ 

كريون - مرحبا بكيا ترزياس فييومك 
الاغر الاباق ٠‏ 

الكاهن - قيم دعوتني يا كريوث * 

كريوث - بل انت الذي دعوت تفسيبك 
يا تر زياس ٠.‏ الست تلغط بنقد ما عتثمته انا 


من اجل حاية الشعب من المتمردين 7! 


45+ 


الكاهن ‏ وماذا تر يد 7 بل ءاذا يضيرك 
ات يلفط اللكاهن ينقد أو ثناء ٠‏ 
ي إن تلب.يك امور 
طياة عن صلوات عزلنك .٠‏ عن وظيفتك ا 


كريوت - يضير: 
ترزياس ٠‏ 

الكامن - وهل تلومني على شيء صدُمدّة 
أنث 2 

كريوت حدرما الذي صنمئهة إناأ ياتر زياس 
أأنا امليت عليك التطفل 7! 

الكاعن - هو كذلك ,, 
الحق م أصتع غير الذي هن شؤوني اء 


أن كنت “فق 


كردوت ‏ و كيف 7 

الكاهن ‏ (هتطردأ) على أنني وحق 
الارياب " افكر في يوم من ايام محمري 
المديد ان لك شأنأ ولي غيره يا كريوت ٠.‏ 

كر يون اعفني اليوم -. استحلفك - هن 
الكناية والالغاز . 

الكاعن -تعءلم انني عندكوابس في صومعي؛ 
فلا مكاتث اذت لكناية ولا الغاز . 

كريوث ‏ اذت .. فنا الجديد 9 

الكاهن ‏ الخجديد هو الذي استحدثته انت 
يا كريوث ..ات تلاحق اعداءك بسد ان 
يمولوا 

كريوث - لا انهم . 

الكاهن ب بل تستزيد ني عامدا يا كر يون 
اذن فاعلم انه لا يليق بالذي من وظيفته ميل 
الحياة ان يشوه حلال اموت 

كريوك - اكاد الأث اهم .. تقصاد 
واءئ.س الشقفي الغادر ١!‏ 

الكاهن ‏ انا لا اقصد بوليئيس الذي 
عاش فقد كان لك .. وانما اعني بولينيس 
الذي مات فهو لي .. ( مستدر كا ) لاسا .. 
انمث يا كريوت 9 

كريوت فهمت .. فيمت أخيراً .. انك 
تعرض بحر صي على الثار لفدينة . 

الاهن ‏ لا .. وانا بطر يقتك في الثأر 

كريون ‏ هل تسمحلي ان اشير لكهانتك 
الغالية ات الذي قلته لم يعد يحتمل منك بعسى 
الوم ا نرزياس 1 1 

الكاهن اذا كات ليوهك غد نهو عندي 
يا كريوت 1 

كريون - عدت تاغن .. 

الكاهن - ها دمث تحدف 

كريوت ‏ ( وقد غله الغضب ) انت 


تثيرني .. تر تمني على اهانتك .. فلأصنم ها 


1 


تريد ولكن بعد أن يعلم اللثعب ميا انك 
بدأت تخرب ولا تنصح .. وتبذي ولا تتبأ . 

الكاهن (عتداً) اذث فلأخرج على الصواب 
مرة ثم استنفر . . سأتنأ لك يا كر يون 
ولكن بالذي حدث . 

اكريوت - ( وقد بدأ يفزع ) ترزياس. 

الكاهن 5-5 ) في أرتماشة الانجذاب ( هناك 
في الاغوار .. الاغوار الحيقفة .. تلك التي 
شددت الى ظلاهما الظافر نفسا زكية ٠‏ لع 
هناك تفوق آخر مو حةمهن ذيمتك آخر انفاس,أ» 
فاذهب اتري بمينيك قسوة الاءتضار امور 
والهياة 1 

كر يوت 559 (منزعاً) ترزياس 3 

الكاهن - اذهب لملك تدمد بالحكفات 
الآاخير ة من النشيد العيقر ي الذي كتية حرقد كه 
الاتكد . 

كريون - ( في جنوت ) ترزياس . 

الكهن -. اذهب الى الكهاف . . إلى 
الجسر الذي اقمته بين الموت واللياة . 

كريوت ‏ (منمارا ( ترزياس 355 8 3 
اهن الارياب ٠‏ 

اللكاهن ا( وكقفائته 
تتلاحدق في وحثية ( أذهب 355 أذهب . . أن 


شواظ دن نار 


ولدك ايضا ينادينى ٠‏ 
[ يذهب كريون و-ول و+وده تدوي 
صر خات الكاهن .. وعند اعلى الكرف ينادي 
على ولده ويدور ينها حوار ) 
. هيموث ( وقد سمم الضجة في الاحماق )- 
ترؤياس .. اما الكهن .. ان وعدك لفثلي!! 
كريوت ( يصرخ وقد تدلى بنصفه في فم 
الكيفت ا( هيموك .. هيعوت .. الابوك., 
انا كريون .. اين انت في هذه الاغوار با 
هيءوك . 1 
هيءون - من ”! ترزياس 8 
حريوث - ههيموث .. اذ ابوك .. انا 


5 كريوت 2 أقد عفوت عنك 55 هيدو ن : اللا 


لمع ؟. انا كريوت .. 

هبءوت ( من الاحماق  )‏ من7 كريوث! 
الي ! اتقول انك كريوت *! 

كريوث - أحل .. انا ابوك .. ألا 
كريوت .. لقد عفوت عنك يا هيموك.. وعن 
انتحونا '.. 

هيءوث - عفوت عن *! وعن انتحوا !! 
وعن ماذا ايض 7! عن بوليئيس ( يتهقسه في 


: جنون ) عن بوليئيس .. اليس كذلك | | 


وفي ملل 

اليها في حياة ألذل تحيا مثلها احيا 

المها في دروب الايل 5 ساعا٠ئت‏ 

الاولى . 

اليها بين كفي غاصب بقتات هن 
اي 

وفي أرضي 

أيقضي ساءة الانس 

ناديد 


الييسا في خيام الجوع والآلام 


ظ |[ من لاحىء إلى 
أمه في عيد الام ] 
مه | 


المها حِمة بقنات هون اردانها الدود 


ع د اد 

لامي 

5 ا ايها كانت 

تاق إلى أمي 

مع الآلام واهم 

لتحي عن مدى ظهفي 
0 نوي 

وهل تدرنئن ا أهي 

اذا كنب اللوع + 

صغار المي يا امي 

تخواايق لخوةاع 

ليحتفلوا 

بعيد الأم يا امي 


عاد 
والصمت و اككني سأنتظر 
تعاني ساءة الموت على موعد 
من اببس ففي اركاث هذا الكوخ من 
من اليأس اركانه الد كناء كلهم 
اليها في دجى الرمس كأيامي التي مرت يلا حلم 
كر يون - هرموت .. رفقا بي .. رفقاً كريون - ماذاتصنع يابني؟. تقتل نفسك9, 


بأمك يا ولدي( ينادي العساكر )ايا الجند,. 
الا ينزل منكم احد !. الا يرفق لي انسادفي 
المدينة 9! 

هيموت ‏ وفر عليك «هدك .. اترى الى 
الى هذا السيف ! إتنذ كر مىّ أهديته المصياي 
المزيز !! ندل بنصف حدك الاقي لترى . 
اتنذحر آمالك في النزوات والفتوح؟! هاأنذا 
اغزو المالم كاه .. العالم كله ( ثم يطمن نفسه ) 
في جسدي .. 
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با اجنوث !. يا اخيال !. من الي يا بن 
دن اجل أمك .. هن آاحل اعحادي الثقية 33 
امحادي الثقية !. 

هيمون ( عتضراً ) - الاعاد.. هذه هي 
الامحاد الحقيقية .. اتستطيع ان قرت هكذا 
بحد سيفك يا كر يوت !! ( يلقي على <ة 
انتحو نا نظارة اخثرة قبل إن يطءن تف ةالطمئة 
القائله ( انتجونا ( تم يطعن ( من الك أ 
فتاة ,.. ( يلفظ آخر انفاسه ) , 


/اء 


ارى اهي 

١د‏ ودع 
دفى المدخل 
بلا باب 
ولا اقدام اصحاب 
على ارضه 
ارى أهي 

ع 
وفى اللمل 
اذاها نمق الاطناق. والانين 
ولا هس 
وغاب البيدر في الافق 
كامالي 
أواق أمي 

ما 
إذا ما داعب التوم 
جفو ني بعد [الاهى 
وخفت دءعض لاس 


5-9 
3 
لك 
5 
- 
2 


ودين 


واحتفل 
يعفيك الأم ا أهي 
مارك حسةن اطخليفة 


كر بون ١‏ سلفم دن الفزع )- ولدي.. 


وادي ..هأت موت ٠.‏ هيدو 0 قباط على 


اانه الاسماء و ااسميات ) ترزياس ...يا لماي 
.. ترزياس .. اعبا الشعب .. اين 
الطريق 5 الى ان ناك اي معان اعوساأ 


الناس .. ( يدوي في س.ءءه صوت ترزياس 


اضر 


المتتصر ) الى !لد ( يتحسس طريقه في كل 
اتجاه ) إلى اميد .. 
القاهرة حمد على ماهر 


اقم لك با أهي أفي قد سفت بيتنا : م أطق أت يختصيه أفافون فجرة) 
وات تطأ تراب بيارتنا الخضراء اقدام الأبالة . كلا ات الس لادين لا 
يعيثون في الحقول حيث تولد الياة . انهم يتحصنون وراء اطلال عفنة 
من الاجم . أن ضمير العالم » يا امي » يستشيد يومياً الف هرةما دام 
هناك جلادون يدفحوت قيم الانسانية ويصلبون خيرها. سفاح من اسر اثبل 
قدم امن في مزرة غزة ؛ ار به أاأزيف» قرياناً من دماء النداء 
والاطفال» اخوافي امام الله و الانانية والوطن. 

فد كلنا توآ الى فاسطين ؛ وكا بانتظار الاحظة الؤاسمة لمشيل 
البطولة على ارضنا ؛ ولنملن الى المالم آنا ابداً هنا . ولا شيء يقتل فيتا 
الارادة الية الي تبى اغياة . ولقد شعر العالم برمته بدخولنا » لان الايل 
الرابض فوق فلدطين » اليل الذي يستيد بسماءا قد احرقناه بيطول_ة 
<الدة . وغدآ سوف يدرق مار ابدي وسوف ينتشر النور في كل يقاعنا 
فلا الليل ولا العواصف بقادرة بعد ان تقتل شمسناءلاث القيقة الواعسية 
قد استيقظت وتادت بعد موتا » ولات فجر اليوم العرلي بدأ ببق في 
وجه غربات الاستممار والاستيداد , 

لاشيء هن حولي الآن » الا الابلى .. وجر احي النازفة .. ويرك 
السامت . ولكن في اثماق هذه التربة » في عروق هذه الارض الطيبة 
تنيض حياة شر يفة ؛ وتنيثئق ايام جديدة:في عظمة الانبياء الذين انتم . 

اجل » فوق ارض 
مخيمنا العاري الذليل 


نصنم البطولة و نشهر ها 
في الطفاة . 
اليوم ! آهي . 
اموت الذي ارادوه لنا ْ 
فكان هوت بطواياً ا 
صنع الحاة . 
كات الليل .. وكل 
شيءهدأ من حولناء الا البطولة الي كانت توهض فيارواحنا بانتظار اللحظة 


فدائي انا 


صندي 


| الخرة. وكانتث بيارتنا اضر اء يهم برتقالها كالذهب تحت اضواء النجوم. 
وم نكن قريتنا طيبة وادعة كعبدهاء وكان مظرراً آآخر _من الزيف #صيغ 
حوها وتنلاشى مقبورة في طلاثه . وام ار المسجد القديم » ولا الداليةالتي 
كات عند في عر وقبا ضوء القمر © وتمانق باغصائها الندية الامثذنة العالية . 

ووددت لو ان تلك النحمة الصفيرة التي تقبع ذليلة راعثة ازياء سدابة 
فوق ابل » تحكي لي عن قر يتنا بعض. الكايات »فلعلبا تحمل الي ذ كر يات 
الاستشباد الذي يلد ارضنا . 

وتفست في الليل سباج بيارثنا القديم . ومددت رأسي من خلال 
الاغصات المتشابكة انظر الى بيتنا الر اقد بسلام حلو وسط اشجارالبرتقال» 
وتذ كرت ايام رائعة حلوة , 

هناك على المصطبة الصغيرة؛ كنت تلسين في الليالمي الصافية واضواء القمر 
والنجوم تقطف برقة عناقيد الدالية . 

وهناك الشباك المفتوح ابداً .. حيث كانت لنا مزهرية تضحك ورودها 
كفا راقضيا النسيم وهمس لا . 

وفي آخر السياج لم اجد شجرة الكرز التي زرعبا الي واستثبد قرممها 
وزحفت عير الليل وكياني عتزج كله في ثر أب ارضنا . وعفرت وجبدي 
في الخير المقدس الذي مات . كنت اريد ان اصل الى النقطة التي استشيد 


كةا) 


م/: 


عندها الي وحيث ام تزل دماؤه حارة في ضلوع الارض . و تست بيدي 
أأر تعشة حفنة من التراب الذى امتص دماء الي الشهيد . اتريدين هذه 
المفنة النوة .. نا أهي 7 

حناً .. ساحفر قليلا في تراب قيرك واودعك اياها . ترى كيف 
انت بعد أأوت * و كيف حال ابي 9 

قولي له يا اهي انه لم يت . وات حياته الني تر كبا على الارض عادت 
تتم استشراده وآنصر القضية التي دفع وحوده ثنأ لها . ان الاستشباد قدر 
مكتوب على حبين الاحرار وبقدر ما تنزف حر احرمء فانهم يحملوت منرا 
نبراً دافقاً يروي ابدآ الظامئين الى المياة والحرية . سأسقي القبر قليلا 
هن دمي ؛ عل بعض النور يدع في ليله » ويسر الى روحك يحقيقة النضال 
الذي اطلقة رحك الى الارض ٠‏ 

ثم نظرت يا امي الى بيتنا الذي جمله اليرود قبرا يواروت فيه دنسيم 
وخطايام . 

وتفز الى ذمني خاطر مفاحجيء .. 

ترى ماذا يفعلوت في بيتنا 9 

وهل الاله الطيب الذي كنا تيده مسا » هو نقسه الاله إلذي يصلي .له 
ااختصيوت الخجدد 90 

لقد عبقت في انفي آنذاك راغة كز يرة . نبينث فيبا شهم رذيلة ؛وحقد 
وكفر © واحساد عفنة 
يضما بيتنا الطاهر . 

ان هناك ربا مزيفاً 
يعندوئة.. ريا تصيؤه 
عليوم ليدلد الانسانية 


- 1 عم ويجعل منرم شياطاً 
يعلى وض سرت ١‏ 2. 


القر ابين من دوعمارة 


ريا يقدموت ليه 


الاجساد وشبوة الجرائم ودماء الابرياء.وتبينتان اله اسرائيل اسطورة, 
وانهم انفسهم أسطورة .٠١‏ 
أسطورة ضخمة مرعبة . مثل وحش ( اوليس ) ذي العين الواحدة 
الذي كات يأ كل البشر ويشرب عليهم اخخمر . 
-وهؤلاء يريدون ذبح البثر وزرع حثثهم في مقبره جراثهم لبأكلوا 
من عطائها المفن . ْ 
هؤلاء ابتاء غير شرعيين للانسانية , احفاد كل سفاح خلقتة شرور 
هذا العالم ٠‏ 
تياك كل ذلك في تلك الاحظة ٠‏ 
وتذكرت ان قبرك اانبوذ هنا في المراء .. في ارض الى .. يصرخ 
بفم اموت العظى الراقد فيه : ان الوجود لظة بطولة . وان الاءال 
العظيمة تصنمبا الارادة المظيمة . 
وبتوتر شديد خاطف انطلقت يدي تقذف قنبلة .. وقنيلة .. وقنيلة. 
واستحال البيث الى اطلال مبدمة . واشجار البرتقال الى عيداثن سوداء 
تترق . 
وصار كل شيء عفنا خرباً . ان من إقبح الاشاء ان تدفن نفوس 
شريرة في أرض خيرة . 
5 لا تغضي يا أهي 30 


لا تخاني على الله الطبب الذي كان يعيش في بيتنا وحقلنا . 

الله قد مات منذ زمن . 

م انتله انا ولا رفاقيي الشدمات . 

لقد دفنه الييود مذ رأوه لاول مرةء ررفسوا الاعات العميق به» 
يان ضائر ثم تذخاف 30 ٠‏ لو عرفثت الاعان ٠‏ 

كلا ا امي ..عاث نكت ان يدف على القيم في بلادي لصوص يسرقوت 
خيرها وغناها .. و كنت :انا اضرب باكياأ في كل مكان » استجدي بءض 
ا مأل لابتاع لك نمثاً و كفنا .. 

وكان رمات بيارتنا يفع مثل .الذهب وانث هنا تموتين وفمدك قساوة 
متمنياً لقمة تتبلغين مها لثلا يثمث الجوع الذي زرع اموت فم 
يختصب بيتنا الوادع هداموث غرياة وانت قد قتلك اليرد والمذاب والسيول 
تى كانت لتجتاح خيمتنا في الي الثتاء الطويلة .2 , 

ثم انطلقنا لنسجل انتصارات محيدة على أرض تدعى اعتباطاً اسرائيل 
فنسفنا المنشآت العديدة وانتقمنا ببطولة مشرفة لضحايا الاعتداء الاثم 

] م لثم اسراثيل يومذاك . ولن تنام . 

ل نمل لدولة الغرباث هذه مكاناً بعد تنعق فيه © وتبني 00 
على تشوبه البشرية ؛ وخنققيمبا . سوف نسح هذا الوجود انجرم . و 
نسمح لاية قوة في العالم ان تعوق حركة تحررنا الصاعدة . اقد 0 
اف . 

وسوف تنتقم عدا . 

وسوف نمود ابد] الى فلسطين لنذ كر هابو دودنا ولنسر اليبا انهها من 
احد بقادر ان يعترض طريق نضالنا في سيلبا . 

إن كل. الذين باعوا فلسطين قد ماتوا 

كل يهوذا في تاريخنا قد مات . 


ك .ا وات 
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١‏ «المسرحية 
في الادب العربي الحديث 
تأليف : الدكتور جمد بوسف نحم 
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الككراب السادس من جموعة اعلام ا موسيقى 
تأليف : غي دي بورتالس 


نرجهة 


717/21222222222 


خديل الهنداوي 
7 -_-_ سئان وصلاح | 
قصة ة تارخة 
تأليف : عارف تامر. 
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200000000 
الراى 
صوت الاب القومي العربي 


تدعو وتؤمن الو حدة والتدرر والثأر 
تحد فيها معاطة لميع قضاباك القومية 


71 يي يي يي يي 1 لا 


القوية 


١! 11/1! 20!‏ /لاشقة !!!1١‏ ةا !!!!:68917 !!!89015 1١: 691319 !/!!١‏ ؛ ل !!1) :191135 ؛!:' ةا الال 11 19 
1-١‏ لت 


ولا صلياث بعد اليوم . 

وكل اشاب الحقد واللكفر والتقمة قدحرقتبأ ثورة الضمير الانساني. 
ان شعوب وطننا العرثي قد استيقظات جيمها وقامت تأفض عنما غسبا 
ماضييها الاسود , 

ونحن اليوم في فلدطين . 

وغداً في المغرب المرلي . 

وبعد غد سوف نكون في كل اقطار هذا الوطن 

فككنا فدائ.ونت »كل ابناء الشمب العرفي . 

احل يا أهي 0 

ان الودود لحظة بطولة 8 و الاعمال العظيمة تصنهبأ الارادة المفليمة 5 
لقد تطوعت فيصذوف الفدائيين بعد ان وعيث جيداً ممى و جودي؛ وايقنكت 
ان لا سبيل الى بناء امة عر بية إلا ببذل التضحية والسمي الدائم مع اشلاء 
وطننا الممزق » فل أدخل فلسطين متسللا لان.ف بيتنا فقط . هذه إيست 
بطولة » ان اسجل تملا عظيماً واحدآ » فات سلسلة الال العظيمة لا 
تنتوي يي حاة الابطال 3 

وسدوف تحرق فلطين اافئصية لنبني فلسطين الحرة ؛ ارض السلام ٠‏ 

ولن ير تفع صليب فوق ارطنا بعد . 

ولقد كفى اسرائيل ان تقترف ١‏ كير عمليتين أحر اميتين في التاريخ 
صاب المسيح واغتصاب بلادنا 3 

لقد شبدت فلطين عودة بيدة لنا . وغد سوف تشهد شعي بعود اليهأ 
برمئه . وسدوف مهد ليوم !' تأر بغارات عنيفه مفاحئة » ندك ها حصن 
الطغيات الذي إقامه الاستمار في شرقنا المرتي . 

ولن نهدا . 

فقضيتنا العظيمة تدعونا ابداً الى نمرتما 
شمسها وتطلقبا في الايل. الذي يخم فوتها . 

وانا وقبرك على موعد . 

وسوف احمل موضمه القيقي هناك . في اخصب بقعة ارض . في البقعة 
يي أسنشبد فو قها إلي. 


ار 


. اث امة برمتها بدأت تسمل 


نفسها ال 
0 
هوذا اللبل قد بدأ.يشيب .. ؤلقد انمكت حسدي الجراح ..وسأغفو 
الآن تلبلا فوق قبرك . 
اننا عائدون غدآ هع الصباح ل 


احل با اءي . اننأ عائدوت أبداً. 


ديروت 


وحية رضواتت 


)07( 


0 


صسعااة و32 
' 6 > 5 


ارثر مسللر و دستو يفسسكي 


نشرت « النيويورك تاعس + في احد اعدادها الاخيرة نداء لكاتب 


الامير كي اامروف ارثر هياار 81116 عسنطاعق )2 وحبه الى الشيوعيسين 
ومناهضي الشيوعية على السواء » طالباً الهم الاعتراف بان « الفن » 
هو فوق السياسة . واث كل ما يعرقل حريته هو « طمنة للا نسانية © . 

وقد كتب ميللر هذا اأقال عناسبة الذكرى الخامسة والسبءين لموت 
دستويفسكي » فاعتير حذف عدد من كتابات الاديب الروسي الكيس سير 
وريم نشر عدد من كثيه من قبل السلطاتالوؤانية« تملا بريرياً لامكن 
تبريره » واعلن رنضه لدعوة الكر ملين اياه بان يثارك في الاحتضال 
بذكرى اديب حرم الككر ملين نشر بعض آثاره . ومن <هة آخري » 
تحدث الكائب عن الخلة المنيفة التي وجهب! اليه د اميركات ايجيون » 
والمحاربوت الكثو ليك القدماء والتٍ كان من نتيستها الاستغناء عن سيناريو 
وضعه ميلار بدعوة من صحرفة كبرى عن الاحرام الطف ولي 4 وقال ان 
في ذلك ايضاً طعناً طرية الفكر » وذكر هيللر اخيرا ان احدى 
مسر حياتة قد سحيت من احد المارح السؤفياتية في «وسكو بدعوى الما 
تمل«روحاً كوزهو بوليثية». وعلقساخرأعلىدعوةموسكو وواشنطن لان 
يتكلفي ذكرى دستو يفسكي الذييتهم في الولابات المتحدةباهر طفة وتنق 
كته في الاتاد السوفياتي ٠‏ 

وأم ما جاء في مقالة ميللر ها يلي : 

« لو كان بامكاني » لاعفت الناس ان دستويفسكى قد نفي» وأثالتاحه 
قد وضءت عليه الرقابة في زمنه » ومنم تحت حكم السوفيات أو اعتير 
ضارا ينبغي تَذِير الناس منه » وان ردلا مثله لن يفلت لا في الولايات 
اللنحدة ولا في الاتغاد السوفياتي في هذه الايام من احكام دزائية مكن 
ان تعادل في روسيا الحذف والشطب وفي اميرك الابعاد غير الرسمي القائم 
على الضغط الاقتصادي والاجتّاعي ٠‏ واود أن اقول ان بقاء هذه الآنار 
شاهد عظى على عدم جدوى انة رقابة صر يجة كانت أم مقنعةءوات كل عاولة 
لاستغلال ذ كرى دستويف كي هو بالتالي عبث . » 


وأضاف ميالر يقول : « ات مبمتتا في كل اغاء المالم » اث تندرك 


ان الاهم تستطيم ات تتواجد وتتواصل بصراحة وق عير آثار فنانيها » 
وات اثراً ادرياً عظيماً » مهما كانت آرك صاحبه » يظل تميبراءعن الب 
الاناني » ولا سيا بصدد دسو يفسكي» وان قطع هذا التيار الانساني او 
وقف بحراه هو جرعة ضد النوع الشري كله . لقد احب. دست و يفسكي 
الناس بدافم من عطف ودنات »2 مستمداً من جيه هذأ كل و يهل فته 
عظيها » وكان يستطيع ايضا. ان يكر هيم حين كانوا يرفضوت ان يفتحوا 
قلوسهم » لانه كان في الوقت نفسه الاب والابن والقديم والخديد ؛ والفساد 
المميث والروح انحبي . انه بالاجال تكلم من اجل البشر » ومن اجسل 


54ةغ 


عطشبم إلى الادراك والمب والاتحاد في حب عظي . فاذا نهموا ؛ هنا 
وهناك » رسالة دس:ويفسكي فم حقرةاً جدياً ؛ فات النتائج ستبز المالم 
بروئه 1 » 

والجدي بالذكر ان هذه الرسالة قد وحببا ارثر ملار الى الو ولين في 
الولايات المتحدة والاتحاد السوفيالي » فنشرتما « النيويورك تاعس » .. 


5000 : م 
ول تنشرها د البرإفدا »© طيءا ! 


المطالعة : هذا القاق السومى 
ودع الناقف الممروف بار هثر ي سيوك ف اند « ١5+‏ »6 دن : 
علة 0 لينو قيل لمتبرير « مقال هاما دمأ 3 فية مشكاة أأطالمة وهأ يتفرع عنهأ 


عن إثوان التيرم رالقاق . وهذا هر ماخص أأقال : 

« لا اقصد هنا قلق تبن الكتابة ؛ ولا الاديب ولا الناقد » وأنما 
الذي اقصده هو قلق ذلك الرجل الذي ببمهء ارج عمله البومي ؛انيفذى 
فكره ويتابع تطور الفكر وإلادب فيحقق النموذج التكلاسيككي « للرجل 
الفاضل »ع شمن مؤهلات الياة المصرة الجديدة . 

م رحلنا هذا هو » في باديء الامر » الاطلاع اليومي . ولنيعكد هنا 
الراديو الذي يمان ثلاث مرات في البوم اخبار المالم » ذلكات رحلتاهذا 
يتطلب معلومات ثابنة وبشي ٠‏ هن التفصيل. لهذا فرو يقرأ كل يوم على الاقل 
حريدة تدلي بالمملومات الكيرى وحر يدةاو حر يدتين ذات نزعة معينة ٠‏ 
وذو الى حانب ذلك يثثري اللمحلات الاسبوعية ؛ الادبية منها والفنية 
الي تطلمه على ها يقال ويقرأ ويمثل ويناقش وقد يتجاوز 
عدد هذه المج.لات المثر تمثل كل منبا نزعة معينة أو مسدرسة 


و 5 
خاصة ا 


وتسنفر ق هذه القراءات السر يمة هن القاريء ساعتين على الافليوهياً. 
وهع هذا ذانه لم يفت كتاباً بعد من هذه الكنب الي لو ود اارء ان يطلم 
عليها كلها أصيب بالحنوت ٠.‏ 

على أن بين هذه الجال الملكدسة من الحكتب اشياء مرمة لا ينبغي ان 
يتحاهلبا المثقف 5 انه 


ويات يألفة و يحب ان 


قد يكون هناك و ف أحية ورافق تطور تضو جه 
يغمر نفسه في حوه » ويتابنه في تحددات اسلوببه 
ومواضعهو هناك أيضا شوهوس شابة مومه أنلا يتأخر عن رؤيتبا أبزغ وممه 
ان يمسي طعمها ٠ ٠‏ 

والى حانب هذا كتب السيرة والدراسات العميقة الي قد تبحث هؤلفاً 
غمر»ه مقع النسيات أو تعرف اديياً م تو حة حدارد 8 فاذا 5 وعم رحلنا 
هذا يسكال او استند ال او هرغو او غوته أو غيرم ديه شي غريب 3 
ماداح 0 أيطلم عاوهم 5 على ان رحل الفررثت العشر ين مرتبط ايض بإوعي 
عصر ه.ا هر بالفشكر ارد يطوف وملدم في العالم الازلي. نالر حل التار يي 
يتملككه : أنه بحاحة الى أن يعرف 5 صارت اليه الشيوعية في روسا 3 وما 


كن ان يفكر به صبي ثاثر وصوفي وتكنركي امير كي ولبسث هي 
الوآئق الي قتنم عنه , فيناك الناشروت » وهناك المؤلفون رهقونه جيعيم 
بالكتب الفضمة غاليأء المثرة بالر اجع التي يتطلب كل هنبا عشرات السبرات 
لك ي تقر أ ما ينثي ان قرأ 5 

0 هرو وبين في 0 0 5 ارتيا كه ع كيف له اث نار 2 

حتى ايام العطل » فالما لا تتكفي لفض وترتيب تلك اللكتب اللكدسة 
على طاولة. رجلنا هذا . فكيف له ات يقر أها * ولنفرش انه جاس 
على كرسية اأريح ليقراً 3 ان هو اءذ أحد هذه الكتب ساوره تحكيثت 
الؤضمير في ترك غبرء ٠‏ ولكن عليه إن لا يضيع الوقث 4 وان يتابيع ٠.‏ 
على ان هذا الكتاب يبدو غامضاً » فليدعه اذث » وليلق بالكتاب 
ارضاً ولبأخذ غيره . ولحكن الداعة تسرع في قفزها . 
الصراع مع الوقت . انه يود ات ينام » او ان يأ كل » 
تحمل ضر وري . 

وهكذا رى ان القراءة ل 25 رحلة تأملية 0 ولا اختياراً متأست] 
مغذياً 5 واما هي اليوم ركض ريع ومءلومات فحة, وطعام يضف الذوق 
ويحدل ماححة الاءتراض والنقد سل م ولكن سطحية 8 والثقافة اليوم 


وهنا يبرز 


متنوعة وواسمة ولكنا ذات خذور قصيرة « وهي 
الثار حافة . 


تلقيح سر لع و لحن 


ان قضية القراءة ما ه 


قبل كل شى 


شديداً :ا 


ي بالفضية التي يمكن إن يدتبان مها : الما تمني 
صعو ب رحا جيم 0 00 4 وقلقاً تفسيسا 
تظبر الغخطاط الثقافة في زهم الاخداث الحاضرة التجددة 


ابداً 04 


لحسث وذه باارة الاول الي دمر ض يبا الرسام حصامد عبد الله في 


« لوكاندة الوك » 


لحامد عبد الله حامد 


4. 


05 


اورويا » ولكن لعلبا آخرة 
الاولى التي يتحول فيبا «عرض 
رفابيين رماي ال بفعة 

الاذهات ؛ وتقض 
المضاجع » وتضطر التقاد الى 
وزن كل كفة يقولونها فيه .. 
بالاختصار » لعلها اول هرة 
يأقلب فيا دعر ض في الى علامة 
استفيام هائلة كالكابو س ؛| كيدة 
كالقضاء ١‏ المرم » وقورة 
كالتاريخ . نعم لقد كانت وقفة 


عو 
ال نسه © 


رهية يوم افتتاح معر ض جامد 
عيك الله قِ قاعة مارصيل رليم 
بباريس 3 خايثت فيب اقحال 
الديدة التي لم تجيء الى هنا 


لتضم فراءها الثمين » على عوك 


حامد عند الله حاهد 


انظار الممجين » او هذا الثري الكهل ؛ الناصم 2 اللاهم ؛ الذي حفر 
ليحثر عض هأ يحرص عليه هن ع.ارات أصيحدث ف عام الفن كالنقود 
المطموسة » ثم ينصرف وقد سحل بقفة الذهي بءض اأواعيد الناتمة . 
اختفث كل هذه الاوضاع اللزحة » لات ابطالها انصرفوا بسرعة 2 ولان 
يعضوم قد تنيأ من قبل عا سيكو ن فبقي في بثة متحصناً وراء ستائر امحمل 
وحرير « الروب دي شامير » » وبقي هنا هن <اء لافن وحده . وقنة 
رهيبة يا قات ظل فيها كل واحد من اواثك النقاد والهواة والفنانين مملقاً 
هن انفه بلوحة من هذه اللوحات ! 

وعدت إلى نفس المعرض بعد اام ٠‏ وكررت التردد عليه.. و الامر كل 
قرة كاهو :5 الناين مساقو نه هق الوفيم "اماع اللوتات اليك في الس ؟ 
وعلامة الاستفيام قاثمة ما هي 

ذلك ان <امد عبد الله قد ايقظ هم مارداً قدعأ كانوا منه آهنين » 
مارداً فيا يزازل جنيع القم الي كان القرب قد حمل منها قوانين ومقايس . 
الفن المدرسي .. فن ألا كاديية * انا هو ملتقطات من خسداع البير 
حبس كل هنبا في إطار . الفن « الزنجي ولد في زنا 
الاستمار وعاش هن يوم,! غريباً قميئ مر يض » في اهم تلبو به وتضحك 


الغرني » ؟ لة.ط 


ونه ) ولا تسقطوم في حلية اليخار والكير باء والذرة أت تفهمه او سس 
لك ٠‏ الفن التجر يدي او التكيي أو اللاشءعوري 7 كلها اصداء صداع 
عنيف 4 ودوار «درهق ف مع مذوب رقص على الارود 5 

اذن فما ار هذا ألارد الذي انقظه هم حاول عيك الله 0 هو الانسات 
بكل بساطة 5-5 الانسات في نضارته الاوك الي م تحرف الداع ولا الزنا 
ولا الصداع . الائيان الذي تقلاب على ضفاف اليل مذ مالا تعلم هن 
آلاف الاج ال ء ثم قضى نميه دون طيل ٠‏ ودون آثال في 
اليدات ارئيسي من اليلد 0 ودوت تلغر افات هن د« رويثر © ثقفب فيها 
عبارات الرثاء والنا بسن متراصة كالزحاحات الفارغة في 2 بار *ه4<ور 6 . 
ولم يترك للاابدية صورته علاة بالاوسمة والداشين »؛ بل لم يترك وصسة 


اوزهر 


مكئوية بعد موته » وانا ترك عددا كييرا من الابناء » ودوههم شيبة 
روحبه ) وقلووم قطمة من قلبة » وشعورم بالحياة هو نفس شءور» .. 
وراءوا م ايضاً يزخر فون بيوتم المتواضعة كا كان يزخرف»ويناجون 
ثيامهم وا كفانئهم كا كان ينسج. وينقثون جر ارم وآنيتهم » كان ينقش ..١‏ 
وهكذا بقي هذا « الانساث » حياً في اريافنا و كفورنا .. في هذا النقاش 
الصعيدي الذي يزخرف واحبة الدار عندما يؤّدي صاحها فريضة الج 2 
وفي ذلك الذي يزين امر كب الشراعي الذي يشق حرى النيل ذماباً 
وجبئة » او الذي يبرقش فانوس رهضات او طبلة عاشوراء او طرطور 
« هولد السيد » , ثم برئد يوماً ها في خشوع فيحجدو على ركيتيه اعنام 
شاهد قبر متواضع يرسم عليه شجرة الرضوان » وله من نهر الكور 
وجامة من جام الجنة ثم ينثر على اميم آيات فانحة الكتاب .. 

وافضى المارد بسره السحيق امد عيدالله : الحقيقة التي تدوس على 
خداع البصر ؛وتست.طن نه الاشياه لا عن طريق المقدمات|النطقيةوالنتائج 
الفلسفية وانم) بالفطرة النفاذة » وانا اقول هذه الكفة الاخيرة واعنيها في 
اوضح ما تعبر عنه'من هق وقوة على الاختراق . 

وقفث امام لوحتين كييرتين في هذا المعرض» أحداكها اسمرا«الانات: 
الى اين 7» والثانية « لوكاندة الوك » . الاولى تريك الاندان في مفترق 
الطريق ..٠‏ رحال ونساء محلابيم» وقد انزرعت بينهم اشارة مهن اشارات 
المرور » بحيث لا يمير فريق الا اذا وتف الآخر .. يا اسخرية .. وإكل 
اين ؟ سل أي واحد من الاثني عشر رأسأ التي ترزح في تلك اللوحة تحت 
الش.ءس والتراب والقناطير اأقنطرة هن الحموم .انها لا تدري ! على 
اكثر تقدير » الى حيث تريد اشارة المرور ! واما « لوكاندة الوك » 
فبي في عبني براياتما وألوانم! » وبالظلام الذي يطالئك من وراء بابها ؛ 
قبقبة ' شنيمة صاعقة في وحه من يتقلءوث في الحرير وريش التصعام © 


0 


« الانان ... الى ان ؟ » 


/7 السشقاط التمتان.ق ١‏ 
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2 ب 
ويشكون من الارق . في هاتين !للوحتين ترتفعم حجساسية الفناث الى 
والصدث. واريد هنا إن أئية الى أت توزيع وترتيب اللون على النحو الذي 
تتفاوت به الاحرام خفة وثقلا » فتلكتسب ذلك ما يازمها من صلابة » او 
حمق او حرارة ؛ ليس تطبيقا لاقانوت الفني الممروف في النقش المصري 


القديم عوائما هو بناء حديد مكون من مواد فيهم كل هنبا على حدة ثم 
احتمعث كلا دول إءاثةحاود عبد ألله ودوته ف اللا دظطة وشداعته في ديد 


موقفة جر حث منبأ تنك اللوحات : 

مهناك لوحات اخرىي اصغر مماحة دن هاتين اللودتين الخائلتين اذ كر 
ونهأ « طر طاوف 2« وهي اللوحة التي ادتحز تها فن ئمة لتحتسل مكاناً ع 
متحف الفن الحديث بدأر يس ؛ وعور طرعاً تقدس نادر الوقوع حيال فنات 
احني في بلاد ما تزال تمتقد أن حدودها الافليمية هى المتاريس التي ينمي 
وراءها إلفن الحديث . 

ات وراء هذا كله مارداً قد نبيه حامد عبدالله من غذوته... وسوف 
نري 0... 

حسن ظاظا 

المدرس بكاءة الآداب جامعة الاس.كزدرية 
أشاء ادسة 


ه منحث حائرزه موناكو هذا الم-_ام للروائي المعروف مرصيل بريون 
دماء8 امععو1ة الذي تسل من يد امير مونا كو رينيه مبلغ مليوث فر نك 
فن نسحي ( زهاء عشرة الاف ليرة لنانية ) ٠‏ والكمروف اث هذه الائزة 
قد نالها من قبل حان جيونو ودوليات غرين وهنري ترويا وشواهم . 
© خصصت محلة «المصر الجديد» نوع جنو]2 موق ".1 عددها الاخر لدراسات 


بارس 


امد عبدالله <امد 


السغاط اثثمتاق.ق الت رت 


ضافية عن « الشعر الحديث في العالم 0-6" 


٠‏ اعلنت فرانسواز ساغان 0 ايها الخزت » انها انتبث 


من كتاية اول مسر حياتمأ التي ستمل ي اأوسم القأدم ٠‏ وقد فلت عن 


موشوع امسر هنة 5 حدايت : د هناك 7 أخطر من أمر الرأة التي قل 
من الحياة ؛ هو امن مر أفيالني يضايفا الرجال! » 


معركة حول الفن التحر يدي 


أقيمت هن اشير مسابقة فنية في روما دعي الى الاشتراك فييبا جيع 
الئحاتين الايطاليين ؛ وغايتبا إقامة أصيب و في « تارنئتا » ا 
لذ كرى ااؤاف | أوميقي الشبير 2 بأسيالو © و[اأعزوعوظ , 
الاق 
بالاشتراك مع الهندس المعماري أوغو سيسا وووزة مين « ماكيث مجر يئة 
الى ابمد الخحدود 
حىّ اصبح الحديث يدور حول فكرة الغاء هذه المابقة » بدعوى أن 


وقد 5 
ة الاولل اخيرا الى نينو فر أانشينا ومنطوصوعم مصلا الذي قدم 


. وقد أنقسمث آر اء الثقاد الفتين حول هذه النتيحة ؛ 


النصب الفائز بالجائزة هو « عصري ا كثر 1» 
ولا تزال الاوساط الفنية تنجادل في هذا الموضوع » فبناك من يظبر 


اعجاية ودهدته ) وهناك دن دمير عن غظه واحتقاره 0 وات كانت 


ما يئية 


الكثيرون يقروث ببراعة فر انشينا 0 


وهناك ناث ايطالي 1 خر دن اشير الفنائين التجر ددا بان المعامرين في 


١‏ العالم ل نال حائرة اخرى مال وقت قصير 0 بيزة الرمام برأهبوليني 


تستامم سوط الذي انما هع مارينئي مس1 مذهب المتقيلية في الفن 
الحديث مسوسميظ ٠‏ وقد منح برامبوليني جائزة باريس لافن . وهذا ما 
يميد الى الالسن حديث الفن. التجريدي» ويعيدالى الذاكرة النصب القائم 
عند المحطة النهائية في روما » هذا النصب الذي اقامه فنان تر يدي واثار 
عاصفة من التقد في ايامه . 

وصحيح ان الفزازين التجر يديين قد هزهوا في ايطاليا » وانيم لا 
يشكاون الآن إلا اقلية ضثئيلة » ولكن يدو اتيم كسيوا الى صفوفيم 
عدداً من البندسين الماريين الجددين الذين لا يترددوت في الرجوع اليم 
حين يجدون في اعمالهم عالاً لانحت أو التصوير. والمق ان زوار ألمارض 
ما يزالون يتاهدون لوحات تجريدية كثيرة »ا يدل على ان هذه النزعة 
ما تزال حية في ايطاليا . 

احدث النتاج الادني 

لثن اثر فرانثينا » في ميداث الفذون التشكيلية » بمش الاذهان 
التقليدية » فات الروائي الشبير البرتو مورافيا أثر في الميدات الادبي ضحة 
كبيرة في صفوف ار اقبين الكلفين بالسهر على الاخلاق والنضائل 
التقليدية . نقد نثر مورافيا في احدى انحلات بروها «قاطع من روايته 
الجديدة « لا كيو كيارا » وموه:0 » وهى كفة لا تكاد تترجم» ولكن 
هن السبل فم ممناها اذا تذكر القارىء فل « خبز وحب وهواية » الذي 


0 


قثل الدور الاول فيه جينا لولو برييدا وتتلبس شخصية كيو كارا . و 
'حكم على هذه المقاطم بات فيها انتباكاً لخر مة الاخلاق العامة . 

وليس هذا هو الأخذ الذي يمكن ان يوجه الى كارلو ليفين»ه1 .© 
في كتابه الجديد « اللكفات هي حجارة » وهو عبارة عن ريبورتاجات 
ساحرة يصف فيها المؤلف احدى رحلاته الى صقلية . 

ويتوقعون ارواية باريز وونروم الجديدة « الخطبة » تجاحأ كبيرا في 
اوساط القراء لدب ما هو معروف عن اأوّاف هن مزايا روائة سجة. 

وتشير الكب 
ندنغوجو2 ودينوتيرا ويره2 من ام الكتب الي صدرت هذا العام ٠‏ 

غير ان امم حدث ادبي ما يزال الناس ينتظر ونه هو صدور الددد 


الاخيرة النْ نشرها بالازانشي خطموع 1291822 وزافاتيني 


الاول من اخلة الادبية الكيرى « الزمن الحاضر عأدووةهم وووة1 الى 
يديرها الكاتيات الثبيرات اينازيو سيلوفي ودمازه ونيقولو شيارامونق 
ممم 01 يور ستكو نَ علة ءا أية تعاقدت مع عدد كببر من | افكر بن 
في الهالم وعلى رأميم ها كلي وكامو وسندر وفيتوريني وارون والفارو 
وكادوا وهورافيا ودوفيني ودنيس دو روحهوت الع .. وام هدف هذه 
حلة دعوة مثقفي حميع المالم الى مناقئة اخطر القضايا المماصرة في الفكر 
الحديث . 


اشات من الال 


ه قال الكاتب الاتكليزي مدوهرممث هوم إمد عودته هن رحلته الى 
مصر : « حين كنت في العشرين من يمري » كات النقاد يحكموتن علي 
بأن عنيف » وفي الثلاثين قالوا افي مغرور / وفي الاربمين قالوا افي خبيث 
وفي الخمسين لا بأس بي » وفي الستين سطحي . اما اليوم فهم لا يقولوت 
مل شيئاً أنوم تفظو ن بكفىم لوو مم رثائي .» 
» قال الكاتب الاميري جوت شتاينبك لصديق له : « ان على الكاتب 
ان يختار الموهبة او المال : فدين توفر لك الاولى: الثاني » فسرعات ما 
يفقدك الثاني الاولى : « الظاهر انك 


اصبحث غنياً !» 


4 وعاق الصديق بساطة قال 


ه سثئل اللكاتب الامير كي ويم فولكثر اخيراً عن احسن عثرة كتب 
صدرت في العام الماضى فاحداب :< 0 ادري » لاني ام انجم قط في اصدار 
عشرة ات في ائني عدر شبراً .! 

و قالت الكاتية الامبر كية بير ا د للا بفحكر الرحل بالمستقيل الا 
. اها اارأة فلا تفكر بالمستقيل الا قبل ان تتذوج >6. 

5 إليوت تمن هو اكير عدو لكاتب المماصر فقال : 


اث يتزوج 

ه سثلا ت. س 
0 انم ثلائة اعداء : ضرورة “نهنا العيش 03 والنجاح 0 والطمع . هن 
اجل هذا يكب الادباء ابكر مما ينبغي ؛ واسرع “ا ينغي © واكثر 
و يلغي ١‏ »6 

ه. صرح شولوخوف في مؤقر موسكو العشرين +ريدة « فرائس 
سوار » :< الادب الكقرقي ليس هو فيه عن الاحداث الوارية اعهسا 
الرفاق !» ثم استشيد عثل او كراني يقول :« ان من ينشد السرعة 
ينتبي به الامر الى انجاب أولاد ءور .» 


عندما أ كتثف فبدور سيجاييرف ان زوحته لم تعد عخلصة له قرر في 
الخال ان ينتقم لنفسه ويثأر للكرزاءته . وغذا الفرض قام بزبارة نخزن 
شر كة ( شياكس ) التي تتساطى تجارة الاسلحة النارية على اختلاف 
اصنافباء و طلب الى القائم بثو وت الغزت ان بريه مسدسا منالص:ف اليد. 
وقد كان وجه فيدور سرجاييف في تلك اللحظة يمبز عما ياج في نفسه هن 
غضب وحزت وتصحي . 

وشرع يفكر : 

- افي أعل ما انا الآن بسبيله . اث شرفي قد تمرغ في الوحل »وان 
قداسة العائلة قد انتبحكت ؛ وان الاثم قد انتصر . ومن اجيل ذلك » 
و<يث افي هواطن طيب ورحجل شريف » فقد زم ان ابدو في مظهور 
المنتقم . سأبدأ اولا بقتل زوجت وعشيقها'» ثم اشرع في قثل نفسي .. 

ولم يكن بعد فد اشترى مسدساً او اطلق طلقة » ولكن خيشاله 
اندفع مع ذلك يصور له الجراح الممية التي سيوقعها سمه »:ومشبد 
الناس ومم يتجمبروت -وله ؛ ومنظر رجال الشرطة وهم يقومون بااتحقيق 
وضيبط الافادة . وباطقد الذي يناج في صدر ر<ل مطموث في شرفه؛ 
اخذ يتصور الرعب الذي سيدةولي على قلوب اقربائه وعلى قلوب الناس 
حمومأ » والبفض الائل الذي سيشءرون به نحو زوحته اللائنة » حسى 
انه شرع يري بعين خياله 
المنارين الكييرة وااقالات 5 


خللك 


لمنلا 


الج موضوع غطيم المياة 


المائلية , 


اللللت 


وكات القائم 
الزن صفير الينية » نشيط 
الحر كة ء ذا كرش بارز 
تغطية صدرية بيضاء . وقد 
اسرع فعرض على سيجاييف 
اصنافاً مختلفة من المسدسات» 
عن حدسن هباملته للزبائن » اخذ يتحدث وهو #ك“قدمه 


بشؤوت 


لحمد 
ا 
2 
م 
لح 
ا 
- 


31/1/11 1ا لالم ق !1 مالقا اقة للم لق ضنالة نل لتلا 


/ 


وبابتسامة آم 
باستهرار : 
بودي ان انصحك » اما السيد » بشراء هذا المسدس الفاخر . 


اصناف 


انه من احدث مسنوءعات ( مث وبدن ) ويحمل ست طلقات . 
ان تلفي على صنمته الخيلة نظرة واحدة لندرك ,انه من احدث 
المسدسات . اننا نبيع يوميا اعدادآ كييرة من هذا الصنف حيث تستخدم 
الدفاع ضد هجرات قطاع الطرق » والذئاب وغخرني السمادة العائلية . 
ان الرصاصة تنطلق نو هدفما بصورة مضبوطة وفي شيء من الفوة 
والمنف »؛ وفي وسعها ان تندقم الى اهداف بميدة ؛ واث تقتل على الفور 
الزوحة الخائنة وعشيقبا مما . اما بللنسية الى الانتسار فافي او كد لك ؛ يا 
س.دي » بافي لا ارى ما هو انضل من هذا الصننف . 

ورفع البائغ المسدس برفق » واخذ هدفا في الفضاء ؛ ثم اعسادم الى 
مكانة وقد تملككه الماسن »؛ وبدا كم لو كاث مده ان يطلق على رأسه 
طلقة واحدة من هذا المندس اليل » لو كات ملكا خاصاً بة . وسأله 
سجاييف : 

ما نه 9 


خمسة واريموث روبلا . 


مهاه 2 لا نطبو : 


سند #اى 

في هذه الالة » اقدم لك مسدساً من صنف آخر اقل كنا . الا 
غلك جموعات من المسدسات ذات اثياث عتلفة . اليك » مثلا » هذأ|المسدس 
الفرنني . ان ثنه ثانية عشر روبلا ولكنه ( وبدا على وجبه تعبير ينم 
عن الازدراء ) ولكنه من طراز بائد » ويمتير الانتحار به » او قتل 
الزوحة الائنة به » علامة من علامات الارتذال والوضاعة اما المتمع 
ابذب فلا يقيم اعتيارآ الا لمسدسات ( سميث ويدن ) . 

- ليس في نبي قتل احد » ولم افكر فط في الانتحار . اني اريد 


.ه.. م .. أت ثنه باهظ ! 


المسدس لارهاب اللصوص وابعادمم عن منزلي الصيفي . 
فقال البائع وقد خفض عينيه في استحياء . 
- اننا لا يمتينا السيب الذي يدنيك الى شراء م دس . ولو تمدن 
الى استقصاء الاسياب الي تدفع كل زبون من زبائئنا الى شراء المسدسات» ‏ 
اذن لاضطر رنا يا سيدي الى غلق الخزن . ان هذا المسدس لا يصلح 


لارماب الاحدوص 3 لان طلقتة لا غرث إللا صوتاً للا رهة فيه 4 اثالسيف 


ل 


لاك 


0 


الذي استخدم في هذه الالة هو مددس ١‏ مورتيدر ( ٠‏ وقد جرت العادة 
على تسويته عسدس اابارزة . 

وهنا هرت ف ذهن سيدا ييف نكرة خاطفة كاليرق : 2 هل أدعوه 
بالاحابة قائلا : م كلااء 


فان المارزة قنحه شرفاً لا 


5-5 


لستعدقه . أث وحداً مثلة 
يجب ان يقثل في الخال م 
يقل الكلب الكتدي » . 


الل ل فالتا 


وقام البسائم بوضع 


م مر ٠‏ - 
إغضطة__ تي سكخوىف 5 عموعةهتنوعة هن المسدسات 
١ ١‏ 5 2 امام سيجاديف » دون ان 
د يكن عن الحديث, وعن 

ل : 


حك قدمة . والكن يظهور 
ان سات ١‏ سحث ودسن ( قل وقءت من نفس سيجاييف مرتمساً 
حسناأ » فقد ال:قط واحدآا منها واخذ يتأمله ويفكر 5 وانطلق خياله هرة 
اخرى واخذ بتصور منظر * وهر برهي طلقة على رأس زودتة 2 
فيتدفق الام من الجرح ويخرى كالسيل على الجادة » وتلفظ الخائة 
انفاسها بعد نزع اليم . وحدث نفسه فائلا : < كلا ء ان هذا لن يمقق 
الهدف . واف ارى ان من الافضل ان اقتل عشيقبا » ثم أنتحر - اما 
هي 2 فسابقي على حياتها وادعا تعيش وتتلوى الأ من تيتكيت الضمير » 
وتفترسها نظرات الاحتقار الى يرهيها مها «عارفبا والمتصلون بها . ان 
هذا سيكوت اشد وقماً وافظع مصيراً من اموت أن علك ؛ مثل زوجي » 
مزاحاً عصمياً نامدا . 

وشرع يتخيل حنازته : ها هو راقد في التابوت وعلى شفتيه ابتساهمة 
أطيفة. 4 وها في زو دته )شا حبة الوحه 0 مارو كة القوى دن وخر 
المثيمين مفجوعة كاله كلى التي فقدت ولدها الحبيب . 
حقأ » انها لا تعرف كيف تنقى نظر لت الأاحتقار التي ير مهيبا بها المشبءون 

وقطم اليائم تخيلات سيجاييف قائلا : 

ارى انك تستحدن مسدسات (عث ويدن ) ٠.‏ 


الضمير ك4 تمي 4 


فاذا كنت تت كثر 


الثمن : فانه يسرفي أن اخفضه خسة رويلات . وفضلا عن ذلك »؛ فات 
لديئا مسدسات من اصناف أخري اقل كنأ . 

وامة في شيو دن إالخفة والرشافة الى ارفوف 4 وئناول منها #وع-ب 
اخرى هن أاسدسات . 

3-7 أليك دسا نه يزيك نه على ثلا ثين روبلا 
باهظاً اذا اخذة بنظر الاعتيار كوت عملتنا قد فضت انخفاضا مأئلا » 


وكوت رسم الوارد على الصناعات الاحنية أحذا في الارتفاع يومأ بعد 


٠‏ ولا أحدب التفدن 


دوم 


. اقسم لك بشرفي » افي يطبيمتي من المحافظين » ومم ذلك فقد بدأت 
اتذمر انا الآخر ! احكم ينفسك اما السيد : 


ان الاهدور قل بلغت مهن 
التردي عرث لم يعد في وسمع أحد ؛ غير الاغنياء » ات يتمتم كرف 
أمتلاك مسدس حيد . ان الفقراء مضطروث الى الرضى بمسدسات روسية 
رخيضة الثمن إعن المسدسات الصنوءة في ( ولا ) :وها هسدسات 
( تولا ) الا مص ببة كبيرة ' 
تستقي إلا فى كافك ؛ 


فانث تطلق طاقة على زودتك الخائنة ؛ فلا 
واحس سيدا يف فحأة بالاسدف الغديد عم كه هن مشاهدة آلام 
اخائنة 2 في والة اقدامهة على الانتحار 7 الانتقام أيه علو لفنتقم اللا اذا 
استطاع ات يري الام عدوه ؛ أذ ها قيمة الانتقام اذا دفن التتقسم في 
حفرة غير شاعر بالدمار الذي حل بالعدو * وعلى ضوء هذا المنطق أخذ 
يفكر هن حديد وحدث نفسه وَأثلا :« الا بكو نت من الافضل ان أقتله 
٠.‏ ولا انتحر إلا بعك دفئة 7 والكن رداا لالاءن 


سيمعد وت ان أعتقالي و«دصادرة مسا عدي قبل 


ولا 2( واحضر حنازته 
ان احج ل فرصة الانتحار 
وبناء عليه سأقئله هو )ع وسايقى على حياتما هي 2 واما انا فلن أقدم على 


الانتحار باديء الاهر 0 ولكن سأدع أفسي عرطة للاءتقال ؛ ثثمة محال 
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لبي 1 ا 


صار اليوم 
القسم الرابع 


فليا 
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أن الال 
كارل مار كس 


تر حمة عمد عمتالي 


منشورات 
مكتة المعا ر ف 
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في بيروت 


ْ سُتورات ميم العاف ف برروت 
الم 0 7 وال 


ص. ب 51لا! 


- 
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00 


بعاد الازواج جما الى سذالين . 


ل ل ل ا ل للك 


صدر اليوم 
ارم التمرن العسبى 
للاستاذ نحمد وى ١‏ 
ذاراليم اإملايئين 


ال 0 لاللللائتلا 


81 !!# !!!81# !#8 اا# اا ااظ !!!6:6 ب5 #48 ماق 


#118 »8 !قن # !8 نشأاك !4418 مهنال مشاا!! !4 !!!18 الاج 


#80 


وفضلا عن ذلك » فان الاعتقال مديو نحي فراصة 
.١‏ وعلى كل حال ») 
فافي لو اقدمت على الانتحار 2 فالئها قد تنجم » بشخصيتها القوية وهيلبا 
الطبيعي إلى التكذب واار اوغة ؛ في تبرئة نفسبا هنكل جرم وَفي القب 
اللو م كله على شخصي ؛ فيتخدع الجتمع وعيل الى تبرير تمليا. . وهنيدري 
فلمل الجتمع ان سخر مني . وعلى المكس من ذلك » فافي لو ابقيت على 
حياتي نات ..» 

وتوقف اظة )2 م عاد الى التفكير : 

د ال »2 وفضلا عما تقدم » فاني لو اقدمت على الانتحار 2 فقد يرهيي 
الجتمع بتبعة الخضوع والانقياد لدافم حقير تافه . وفي الحق » ها الذي 
يضطر ني الى الانتحار ‏ هذا فضلا عن ان الانتحار يمتبر اقرارا بالجبن. 
سأقئله هو » وسابقي على < ي © اما انا شخصياً» 
فسأدع نفسي عرظة للاعتقال . وفي يوم المحاكمة ستدعى الذائنة للادلاء 
اضطر اعبأ عندما ينافثما 


واسع إن يريك الانتحار 3 
لأبين للاحذفين و لاجتمع بصورة عامة دناءة سلواك 


ودئاء عليه : 
بشبادما 5 وفي وصسءي ان اتصور دن الآن ميلغ 
انحاهي المنتدب الدفاع عي !اث عطاف الصحافة والراي العام قْ 
الحالة سيكو ن الى حاني ».هأ في ذلك شك ». 

وظل سيجاييف غارقا في تأملاته » بينها استمر البائم يعرض اصناف 


مثل وله 


اخرى هن المسدسات . 

اليك بءض امسدسات الانكليزية الى وردثنا قبل وقث قصير.و لكي 
أذ كد لك بانها لا زهة 
حدث قبل بضعة ايام 0 ولا اشك في انك قد قرات الخر في الصحف - 


00 


ير ديه بالأقارنة الى مسدسات ( مث وس سن ( ٠.‏ 


ان اشترى احد الضياط مسدساً من صنف ( مث ويسن )هن خحخزننا » 
وذهب واطلنق النار على الرحل الذي اغرى زوحته » فاذا نظن حدث 7 
اندفءت الطلقة الى 'صدر الرحل فاخترقته واندفءت الى مصياح معد ني فنفذت 
هنه ثم اتجبث الى ( البيانو ) ثم ارتدت نقتلت كلياً وجر حت الزوجدة . 
. اث الضابط ممتقمل الأن . 
ومن الطبيعي ان يدان ويم عليه بالاشفال الثاقة لبضع سنين يقضما في 
. والسبب الذي يحملني على الجزم بادانة الضابط يقوم على اهرين : 
اولا » اث قوانيننا عتيقة بالية ِ تساير سنة التطور . 


انه لمعمل بأهر #خليق بان يشرف «ؤسسةنا 


سيريا 
وثانيأ » ان الحلفين 
ينحازوت غالا الى دانب الفاسق الذي يغري الزودات . /اذا 7 لان 
القضاة و اغافين والمدعي العام لا يحرؤون على خرق الوصية الماشرة » 
ولس رهبم في شي* ان ينقص واحد هن جموع الازواج في روسيا .واما 
بالنسية الى اجتمع 0 فاني او كد لك انه لا يو جد ما يبعث اليه السرور 
ادل سيدي انك لا تستطيع ان 


تتصور هيلغ الاخط الذي ينتلىء به قلي عندما افكر في الالة ااؤسفة التي 
آك اليها اخلاقتا فى الوقت لاسن وراك | السيد 
ر<ل آخر قد غدت أليوم هن الشيوع بحيث لم تعد تتلف في شيه عدن 
تدخين سيكار أو قر اءة كتاب يءودات الى الغير . واما تجارة الاسلحة 
إلنارية نقد اخذت تتقلص مدئة يمل اخرى -_- ولكن هذا ليا يعدي أن 
الحياة المائلية قد غدت اكثر نقاء او ان خخالفة الوصية الماشرة صارت اقل 


: ات مغازلة زوحة 


حدوثاً ‏ وانا يعنى ان الازواج قد كيذوا انفسبم لاصير الجديد وصاروا 
يخشوث الحا والاشفال الشاقة ويتقوتها ٠.‏ 000 

والنفت البائع حواليه في شم ي* هن الحذر م مس : 

_- وعلى من يقم الذنب 1 على المكومة وحدهاأ ا 
سيجاييف يفتكر من حديد:« ما المكة فيالذهاب الى مسخالينهن 
اجل ختزير قذر”وفي الحق؛لو أبعدت الى سييريا فات زوحي عل تفسوا حرة 
0 حديد )2 00 الثاني 0 وني هذ! ذصر ها. ويناء عليه : 


وبدا 


زو<ي لن اقنلبا » وروحى 
الآخر. يحب ان ابحث عن سبيل آخر للانتقام -التقاماً اقرب الى الحكمة 
والتعقل واشد الأ في الوقت نفسه . سأعاملها بازدراء شديد وساتخذ ضدها 
احراءات الطلاق . ومبذا يتس لي ان ا كدف عن سلو كما الشائن 
العام » فيلدتها الأزى والمار الى الابد » , 

وفي هذه الائناء جلب البائع جموعة اخرى من المسدسات ووضهها 
امام سجاييف قائلا : 

اليك سيدي شموعة اخرى . 
الثر كيب الميكانيكي للقفل , 
المسدسات . 


ن ازهقها » والعشيق لن اقضي عليه هو 


امام 


بك الى 


انه تركيب خاص ينفرد به هذا الصنف هن 


واود ان أوحه اشتتاههم 


والكن مدييداأ يف « رعك قراره النواثي م( ل بعك في حاحة الى سدس 


وكل ما ثناه في تلك الاحظة هر ان د طر يقة لاخر وجهن الخزن. ولكن 
البائع ظل على اسه السابق وام يكف عن عرض اصناف إاخرى ان 
امسدسات . 


وا<س الزوج المطموت في شرفه بالرثاء ابائع والشفقة عليه ٠‏ ا كان 
كايد من عناء قي عر ض موعات مختلفة من بضاءته » دون ان يكف عن 

حدناأ » سأمر عليك في وقت اخر او - او ارسل اليك هن 
#ذوب عي ' 

وحاول اث دفي نظرات البائم المسحكين 2 ولكي ذف الموقفف 
شيئا . ولكن ماذا * ادار 
ببصره نحو جدرات الغزن آملا ان يمش على شيء ريس الثمن » فوقت 
عينة على شيكة معلقة قرب لناب : 

هلله الشمكة ما هذه الشيكة 7 

حب الها تستعهل أصيك طيور اللوى 5 

ها قيمتها ؟ 

- كانية روبلات ؛ سيدي . 

هاتها ! 
واسرع بالخروج من انخزرت . 


ا اربك ؛ وجد من الضر وري ان.يشتري 


نقليا عن الاتكليرية 


ادكار سو كيس 


البصرة 


05 
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دار النشر والتوز يعوالتعهدات 
الدار الوطنية للنشعر والتوزيع في الاردن 


ص .ب 5١‏ - تلفوك ١١51١‏ 
عفان نت الاردن 
صدر عنها 
١‏ -عشيات وادي الياس اشن .وم فلا 

ديوان شاعر الاردن الا كبر مططفى وهبي الثل 

" - هذه تونس المجاهدة 1 الثمن ٠ه‏ فلا 
عرض تارخي لتطور ار كة الاستقلالية فيتونس 

بقلم ممر البنيي التو نسي 

5 مع الناس ثُمن ١6١‏ فلساً 
جموعة قصص قصيرة من وحي المأساة الفلسطينية 

بقم القدصي الاردني الكبير مود شيف الدين الابراني 

4 - الحركة التقابية العماليهالاردن 

عرض دقيق لنثأة المر كة النقابية في فلسطين والاردن 

وتطورها ما يشتمل على نصوص التشاريع العمالية الاردنية 

بقلم علي خر دس و صلاح المفدي ‏ الثمن ١٠١‏ فلسأ 

م- البرامكه في التاريخ الثمن +٠٠‏ فلس 

تحليل تاريخي دقيق لنككية البرامكة الدامية 

بقلم الكاتب الاردفي المعروف عبد اطليم 

1- كنت في مراكش 

مشاهدات وعرض لنضال الشعب المرا كشي ضد المستعمر بن 

بقلم ماحد عنما 

يصدر قريباً 


سلسلة ذات ستة.احزاء .زودة بالرسوم والخرا 


ال 


عما س 


الثمن ٠‏ فلساً 


نط 


7 
5 


اروع قحة برو آمتارية لاقصمي الفر نسي العظيم | ميل زولا 
بر حرة ة الاستاد مود سيف الدين الابراني 
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آذ ا ا ا ل 000 


من قضايا النقد. 


بق عبد الحسن طه بدر لأ 


ما من شك في ان الفهم الخلص هو ها نسمى اليه عندما اول أن نعرض 
القضايا الي نؤمن مها وتبدو لنا قادرة على احداث بءض الاثر في واقم 
وجودنا اليوي او الفتكري . ويستوي في الامر ان يؤدي هذا الفرم 
الى النلي با يقول الكاتب او الاختلاف ممه » ما دام هذا الألاف 
موضوعياً ومبررا .. فكثيرا ما يكون مشل هذا الحلاف وسيلة لعرض 
الحقيقة في صورة اكمل وعلى مستوى اق . 


ولا كانت المناقثات الت دارت حول مقالتينا لا يؤلو اغلببا من عاولة 


لافهم الجاد » وما كانت منافشة كل جز ئيات الخلاف بصورة منفصلة تاج 
الى حير كبر في الرمن والكات الى حائب التكعرار والتثا به 2) فقد اردنا 


لذلك تجميع هذه الجزئيات حول عدة قضابا رئسية نستطيع من خلاهاتفسير 
اكبر عدد ممكن هن الجزثيات ووضنها في الميزات الم , 

وااقضية الاولى التي نريد ان نتحدث عنها هي قضية النقد بين التفسير 
والحكم : 

لامملية النقدية دام جانيات .. جاتب التفسير ودانب الحكم .. وحانب 
التفسير يشرح الظاهرة الادبية ويفسرها ويذكر الشروط الموية التي 
ادت الى ظهوور هذا الاثر الادلي او ذاك . وذلك على ضوء اعتيار الادب 
ملا انسانياً لا ينفصل عن الاطار الحضاري المام لامصر الذي نبث فيه » 
والا لكان حقيقة منفصلة بلا حذور .٠‏ وعلى ذلك فلعءمل الادني في عصر 
من العصور يمل ككل تمل انسافي آخر تيرير ودوده لانه مشروط 
بظاروف عصره وحضارتئه ... ولكن هل يقتصر تملنا في موادية هذا 
الاثر الادني على رد التفسير والتيرر * اليبس من حقنا ان نقول ان 
هذا الادب نتيجة اظروف التي مرت به كان ينقصه هذا الاتاه او ذاك 
ليصير فنأ مكتملا 6 نحس أن الفن المكتمل 7 واذا كنا ونُن في مجال 
الحديث عن ظهور الانظمة الاستيدادية في الحكم مثلا لا .نكتفي بأن 
نفسر اسباب ظرورها ولكننا نمكم عليها بالانخر اف لانها غالبا ها تخي 
فوة المجدوع وعرقه في سبيل تحقيق نزوات فرد - فهاذا بريدنا البعضعندما 
نو أجدادب فترة من الفترات اتنقتصر على تيريره من خلال واتمه ثم نقف 
بعد ذلك مكتوفي الايدي لا نتقدم خطوة اخرى انقم هذا الادب ونحدد 
جوانب الضعف فيه * 

بل لاذا يتخذالبعض الآخر تملية التبرير والتفسير وسيلة الدفاع ..7 فيادام 
الادب العرلي مثلا ادبأ يثثل الشروط الحطارية التي مرت به فيكفي هذا 
في نظرم ليصيح هذا الادب ادبا رائماً مكتملا .. واذا حاولت ان تقول 
ان هذا الادب كانت تنقصه هذه الامكانية او تلك حتى يصير ادبأ انسانياً 
بام الذي ذفهمة نحن عن الادب الانساني » فقد استعملت مقايس لا 
يصح تطبيقها على هذا الادب .. اذ لا يمن ان يكووت تقييمنا هذا 
الادب صحيساً اذن الا اذا استخدمنا في تقيرمه «قاييس قداءة بن حمفر 
وابن الاثير 7 

ومن هنا كات اغلب النقد الذي يوحه الى تقبيمنا اشمر المرني لا 
يختلف ممنا في غالب الامر في النتائج التي وصلنا اليها او في تصوير واقم 
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هذا الكءر » ولكنه يحاول ات يأخذ حانب الافاع عنه .. عن طريق 


آسريره من خلال ظروف العصر وحضارته . وهذا ما حاوله الاس:اذ 
ذالد طليات في متاقثته لقضية الشعر الطاهلى حيث اتفق معنا في أن هذأ 
الشعر كانت تسيطر عليه الروم الجاعية وان الشمور الذاتي اشاعر كان 
متفقأ في الاعم الاغلب مع الشعور العام لقبيلة ..٠‏ وللكن اغلب اهتماءه 
تركز بعد ذلك في حاولة الافاع عن هذا الشعر بتبريره وتفسير ظروره في 
حين كان اهتمامنا ننن موجباً الى قياس وافم هذا الثعر من حيث قربه 
وبعده هن مفروم التجر بة الانسانية بدون عاولة الدفاع او الاتهام مع 
التسليم سلفاً بأن الادب لا يكوت الا نتيحة لمصره وييئته ٠.٠‏ وقد ذمل 
الامر نفسه الاستاذ عبد الاطيف شرارة في مناقثته لقضية اتجساءه الشعر 
العرلي الى المسلمات » حيث لم يتجه نقده الى اتكار هذه القيقة بل اتجه الى 
تبريرها ايضاً في الخط نفسه وعلى المستوى تفده , 

هذا وان اصرارنا على قبي الشعر العرلي الى حاب تفسيره وتبريره 
شيع من اننا نرى ات قضية هذا الثمر ل تنته بمد لانه ما زال يعمل عملا 
مستمراً في اعداد شمر اثنا وفي تحكوين اذواقنا ؛ فيجب ان غدد مواضم 
النقص فيه وات ننه الى الخطورة في ااذه اساسا لقايسنا عن الشمر حتى 
تقح الطريق لشعر اكثر ملاءمة لواتمنا الجديد » لا سيا وقد رأينا ان 
مثالية هذا الادب واتجاههالى المسليات ما زالا يظبر ان بصورة او بأخرى 
في شعرنا الحديث . 

مدن 

والقضية الثانية التي نريد ان نتحدث عنرا هي فضية النقد بين الاتجاهالعام 
والجرئية : 

قد يتحه تمل الناقد في احوال كثيرة الى تحديد اتجاه عام » وهو هن 
خلال رغيته في ان يكوت هذا الاتحاه واضساً لا يلجأ الى تثنيث نفسه 
وقيبع قضيته بالاصرار على مناقثة كل حزئية وتليلبا .. وهر في موتفه 
هذا لا حكن أن يتبمما دامث هذه الجزثيات لا تشكل خطرآً عاما 
يكن ان يخطم قضيته او ينر اتجاهها . ويبدو واضحاً ان اللياة 
الانسانية لا تير في خطوط مستقيمة ولا تشكل في عصر من المصور 
اطارا قاسياً يشد اليه كل الجزئيات في عنف » بل لا بد هن ردود نمل 
هنا او هناك » وتنفلت فرديات صغيرة تبدو في ظاهرها خر وجا على الروح 
العامة لامصر ولكنها عمكن ان ترتيط بمصرها برغم هلأ الانفصالالظاهر ي 
وذلك لان التمرد نفسه لا يمكن الا ان يكوت قرداً على الاوضاعالقائمة 
نفسبا ومن خلاها . 

فن الملاحظ مثلا في الثعر الجاهلي ان مدى اتفاق نزعة الشمراء مع 
انمجمدوع لم يكن دائماً ثابتاً وبالنسة نفسها . وقد سبق ان قدمنا ان بعض 
الشغراء الجاهليين كانوا يسترسلون مم ذواتهم في وصف الطبيعة من حوهم 
ورسم صور لاحيوات لة بمشاعر مخلصة م صنع عار فة بن العبد في مملقتة » 
يدث ' يتحدث عن الغرض الخاص من القصيدة الا في ابيات ممدودة » بل 
لقد كانت هناك جموعة من الشعراء يكونوت فثة خارحة عن سلطا قبائلهم 
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وم الثعراء الصفغائيك » وللكن الست محاولة طرفه الهروب هن غرضه 
الرئيسي واعتبار هؤلاء الشمر اء الضماليك هتمر دين وار جين على إلقانوت 
تحمل في ذائها دليلا على عظم سيطرة الروح الماعية وفدوة قيضتبا * 

وبرغم تنببك الى هذهاطز ثيات وامثاها وأضطرارك الى عدم الوقوف 
ما دامت لا تشكل خطرآ كا على الاتاه الذي يده ء الى 
جائب انها تمل في ممنى من مءاتها التأييد لهذا الاغاه » فانك دامماً لا 


عندها 
تعدم من يمود فينميك ليها صاغاً ف ودهوك. .< لقد غفلت عن هذه اكز د 
أو تلك ين. وهأ دمت قد غفات عن هذه المزثية الي | كنشفها!ا دو بصورة 
6 ودعاث من الروح 


العام لمصر ء ومن الاطار المام لاقضية » فبذه لا تمه ها دام قد | كتشفف 


سأذحة 4 فات قضيتك كن أإصحث عرضة لخطر 


هذه الجزئية النادرة الني تالف في كثير او قليل اتجاهك الذي تعرضه . 
ورا كانت هذه الزئية لا تمني شيئأ على الاطلاق » لات صاحيرا لو تأملبا 
يمدق لادرك ذا حمل ق دعي دن معانيبأ تأبيد القضة أأني بادك هدمها 3 
وقد حاولنا دائاً ان نقف ضد هذه النظرة الطزثية ما امكننا » وليهنا 
اكثر من مرة الى اأئا ندرس اتجاهات عامة لا تقف فيها عند الجز ئيات » 
هم تنبيينا الى وجود الكثير الذي لايتفق احياناً مع الخط الرئيسي الذي 
ره »بل ذكرة ان اكثر القضايا التي ذكر ناهأ تاج الى مقالات منفصلة 
تخد حظرا الال دن الشرح ومع كل هذا الحذر لانعدم دن يذ كرنا 
بيفية الشعراء المذريين أو #ض.ة ذي الرمة 5 ون , نغفل عن 
هؤلاء الثمراء وامثاهم 0 وللكنا عهنا هن دراستنا للشعر العرني ان هر لاء 
الشيراء برعم اخلاعهم 0 يتمتءوأ بالتقدير الؤمل في يلوم هن ناحسية ولح 
بقدر لتيارم الاستهر أر هن ناحية اخرىي 15 وقد آخر أن سللام جيل 
عن كثير عزه في ترت.ه لطيقات الشعراء رغم اعتر افه باخللاص جيل وتصنم 
كثير ؛ لالشيء الا لان كثير قال في كثير هن اغراض الشمر » اما 
جيل فقد اقتصر على غرض واد !! وقد #نع ذو الرمة بالحظ نفسه. فا هن 
شك في ان الشءر العر بي في تاريخه الطويل " وظط بشاعر مثل ذي الرمة 
في عاوبه مم الط.يمة وادساسة مرا ف ولكن هذا الشاعر لفسه كثيراً 
ها شك لزملائه الثعراء سوء حظه .. وقد كان من تقدير الثقاد له اسم 
نعتوا شعره بأنه ابعار غز لان ونقط عروس !9 
وحر شيا اخرىي يذ كر وننا ما هي «وقف زهير هن الحرب ودعوته 
الى الهلم في ابيات معلقة التي يقول فيبا : 
وما الخرب الاما عهةم وذقام وما هو عنهاأ بالحدرث امر<م 
وى تيعو ها تبثو ها ذميعة ولضر اذا ضر يتمدو ها تضرم 
تمر ككم عرك اأرحي يثفالها 
ونحن نري اث التحليل العميق هذه الابيات يقودة الى ان تصبوير 
زهير لاخرب لم يكن نابأ عن تأملذاتي خاص كأ قصد اليه الاستاذ طليمات 
وللكنه كان ذا 5 هن مناسية القصيدة تفسهاأ لق كانت موحبة الى هرم بن 


0 


وتلقم كعافاً ثم تنج فقثم 


سان والحارث ن عرف 0 وها زعيات حاولا ايقاف الخرب الضر وس 
بي عنس وذبيات يتحول ديات القتلى فيو أذ يدم الحرب يذمها ليا لشبحسسدة 
وم خاص الحرب دل كمحاولة لتمديد الزع.مين 0 والا فكيف لفسال 
قو لََ الشاعر تقسه : 
مولام وهن للا يبظ الناس يظم 
هذه امثلة هون النقد الحمزني الذي يتناول الحزثية الواحدة ليحطم 3 
اتجاها عامأ » ورعا اضطر في سبيل ذلك الى تفسيرها تفسير] يفصلها عن 
ظطر وفيا وملا ساتما 55 افلا يكون هن الممكن أن زتعودا ث عن رأينا في 


وهن م يذد عن خوضة بسلا جه 


0 


الثمر العرني الا اذا كنبنا عدة علدات في تاريخ هذا الثعر * 

وك يعمد النقد الطزثئي الى هدم القضيةالمامة من خلال حز ثيةواحدة» 
قرو دعمك من 1 وءة 1 ذية إلى اممتنةاج قضية كاملة من خلال حزثية مذفردة 
دفهاها عن دوها وهلاساتا", وهذا و دداث ف ادوال اكثيرة 3 وعلى 
سييل الثال عندم! دحاول الاستاذ طليات ان يتناج هن قواتا إن الشاعر 
العربي عندما عدثنا عن حر 4 بصورة تقريربة دوت أن يذ كر اسياب 
هذآأ الحزن تدك في تفوسنا اللل والضحر 5 حلكما عامها نا على التسعير 
العرلي بأمير ه 5 ولتيحة للقضية التي فر صا هو علينا استنئج باطثنات غر يب 
اننا لجندرس الشعر العر بي دراسة كافية . 

وبأانطق نفسه يتحدث الاستاذ شر ارة عندما يناقثنا في فضية وعي أبي 
نواس أو عدم وعية عحاولة التلاؤم مع عصره 2 فبو يفصل النسيص عن 
هلابساته ليفرض علينا قضية ل نقلراولم اول مناقثتها » ثم يستتتج من ذاك 
ما شاءت له نفشه أن يستتج . 

اد عد اعد 


اما القضية الثالثة في قضية القيم الخارحية والقيم الداخاية : 


وهذه القضية يثير ها الاستاذ عد الاطيف شرارة حينما يتحدث ما اذا 
كات من حقنا ان نطااب الشاعر بأن لا تتساط عليه قيمة او فكرة خاصة 
تعوق وعيه الصادق بذاته وبالاخرين ويرى انه ليس من -<قنا ان نتفرض 
على الاديب أو الشاعر هذا الشرط » بذاك يككون إساس نظر::نا الى 
الشير والادب اساسأ غير سليم . 

والاستاذ الناقد يخلط هنا بين موقفين <طيرين »2 قد يلون ت#سدبيز 
احده.) عن الآخر وسيلة لحل الموقف على اساس واضح ٠‏ هذات إأوةفات 
يتمئل اوكا في خضوع الشاعر خضوعاً مباشر] للتقاليد والمساماتالسائدة 
في عصره »2 فيقف منها هوقف الر دل الءادي لا يناقثها ولا اول ان 
يخضعبا انطق الفكر والتأمل الذاتيين ايدرك حظبامن الخطأ والصواب 
وذلك كان موةف اغلب شعراء الشهر العربي قبل عصرنا الحديث الذي 
بدأت فيه يقظة الذات الفردية وتنهبا . 

نوق مثلا لم يكن يكتب قصائده نايجة لاحساس ذاتي بالرغ_مة في 
التمبير عن هذا الاهر أو ذاك » وافا كات يكتيها بو حي المناسة الخارحية 
المتمثلة في اعياد الخحديوي او الدفاع عنه او عن آرائه السياسية »2 او في 
رغيات يدض ااصلحين الذين يؤسسون مدرسة او يفتتحوك مشروعاً 
خيرياً » او في موضوع من موضوعات الصدافة كأن تتحدث مثلا عن 
ذكرى شكسير او تقرظ ترجة لطفي السيد لكتاب الاخلاق فيسارع 
شوق لتقريظ الكتاب بدو خيرة كنفية بالموضوع فيخلط بين اراء 
ارسطو وافلاطون كا لاحظ'الد كتور طه حدين. 

وما دام الشاعر يتحر ك الى مو ضوعه بودي المناسية وم يخضم هذا 
الموضوع لتأمل ذاتي نقدي »2 فلا يعدو تصويره للدو ضوع ان يككون 
ترديد! للافكار العامة الشائعة بحيث لو تصويره هن الاصالة والعسق 

ولقد وقع الشعراء نتيجة اتحر “هم في اطارااناسيات الحتلفة والتمارضة 
الاثاه في تناقضات غر يبة » فحافظ شاعر النيل لم يتورع عن انشادتصائد» 
في اعياد تتويج ملوك الانجليز وملكاتهم » ”ما قال ايضا الشءر في رثائهم » 
وفعل مثاهالشاعر اجد سيم المشبور بنزعته الوطنية والذي كان شاعراً هن 
شعراء الحزب الوطني . 

وهل ادل على تناقض هؤلاء الشعراء ونظرتبم السطحية من تلك 
القصة التي يروما لنا زكي هيارك عن شوق : فان شوق عندما انث طنة 
ماثر الى مصر: سارع بتأليف قصيدةيدعو فيها الىمفاوضة هذه اللجنة ويدعو 


المصريين الىالرضى بالامر الواقع ولكن ارين قاطمو اهذءالاجنة مقاطءة 
رائعة وقابل ز كى ميارك شوق فماتبه على القصيدةفاعتذر اليه شوق واخيره 
انه خدع في امر هذه الاجنة » واث بعض الناس زينوا له الدفاع عنبا » 
ولو عرف من أهرهاما عرف ما كتب قصيدته أو لغر اتداهبا ... 
هنا يستحيل الشاعر الى اداه تسجل الاحداث بغير اث تتمثلبا او تتفاعل 
معها . وفي هذه الالة يمف الشاعر من الاحداث هوتف المنتظر فهو 
يسجل مظاهر التطور؛ولكنه لا يدفعه ولا يسام في تنكوينه . 

اها الموقف الاخر فبو الالتزام الذي ينبع هن داخل الذات » وذلك 
باث يقوم الفئات بتحليل ذاته ومظاهر الياة من <وله .ومن خلال هذا 
التأمل الصادق تتتكون للاديب. احكامه الخاصة التي تتصل بالجتمع باءتياره 
الاطار العام الذي عارص الاديب حراته في داخله» وتكتسب من نأديسة 
اخرى لونا خاصاً » نتيجة لاث نفس الاديب أشد حساسية.من تفوس 
الاخرين ولذلك تنكون ا كثر تنبا اجات هذا اممتمع في الحاضر وا كثر 
احاساً باهتهاماته في المنتقبل . ومن هنا لا. يكون موقف الاديب 
من الاحداث موقف النفمل فقط ولكنه موقتف النفمل والفاعل في 
الوقت نفسه » وهذا الالتزام الاخير في الفن هو الالتزام الصادق الذي 
لا اعتزاض لنا عليه . 

وان القضية في نظرنا بمحكن ان ترد الى ذلك التفسير الفقبي الاعان 
الذي عبر بين نوعين من الاءات : احدها اعات المجائز الذي يكنفي 
بالتسليم الموروث » والثاني هو الاعاث الذاتج عن اقتناع ذاتي دمد ممارسة 
عمية التأمل الحر . ش 

واظنان قديدا ل-ملية .الوعي ار داخل هذ!.الفوم سهل على الاستاذ 
شرارة فهم ها نعنيه بقوانا « ان اصر ارنا على ان يكون هذا الوعي حقيقياً 
وحراً يرجم الى اننا لا نريد ان تنفلط على الشاعر فكرة او قيمة خاصة 
تطمس انبأ هن <وانب إلطياة من <وله وخاصة قبل اكتثاف الشاعر 
لقيقته الخاصة و وعيه الصادق بالآخرين .» 

د جد عد 

والقضية الرابمة هي قضية الادب بين الوعي والتوحيه : 

الاستاذ عمارة يءترض على مفهوم الجر بة في الاذب على اساس اننا 
قد انتبينا من الكشف عن وأقعنا » وان قضيئة| اصبحت واطحة ومفرومة» 
ولمنيق اماهنا اي امام الادباء واافكرين الا ان ينضموا الى معسكر 
القوى النامية و الزاحفة الى الامام . او أن ينضموا الى القوى التي تنفر 
وان بدت في اوج نوما . 

والاستاذ مارة لم يوضح لنا هذه القضايا التي اتضحت هذه الس اطة 
ااتناهية؛وقد كنت ارحوه اث يفعل » وخاصة لامثالنا الذين لم عتحوم الله 
القدرة على هذه النظرة البسيطة الى الحياة ‏ وذلك من سوء حظهم لانم 
يعيئون ها يرون - ويثءروت بأن عتممنا لا زال يفل بشتى ضروب 
الالنواءو النعقيد والبطو لات الزائفةوالنظر اتالطحيةوالمباديءالتي لا تمس 
الا ظاهر نفوس الذن يؤهنو بها فيتخذ اءانئهم اما صورة ادعاء زائفاو 
بطولة ذاتية . 

واذا كانت قضاياة قد اخذت وضنبا الصريح اندد فا عمل الادياء 
واافذكرين في هذه المرحلة * هل يتوقفوت عن العمل ام يقوهو نبو ظائف 
الدعاية هذة الافكار التي وضحت وتقررت 7 

واذا كات الاستاذ قد رأى في «وضع آخر ان عملية الكشف هذه لا 
بد واث تكوت جملية مستمرة لان الواقع الاناني في حر كة مستمرة » 


باء6#ة 


05 


ف هو اعثراضة إذنث على مفيوم الادب كتحر ب أسائة 9 

ثم من الذي اخبر الاستاذ ان الادباء الذين ينزعون الى اكتثاف 
ذواتمهم والحماة من <وطهم كثفاً صادةاً ؛ سيقتموت بهذا الموتف ‏ اليس 
الا كتثاف الصادق هو الذي يدفم الى العمل الخلص اسلقيقي الموضوعي 0 
أم در ديل الاستا من الادياء ان يؤمنوا رقيمة م ويعملوا لها دوت ان 
يحسوا بضرورة با » سواء في انفس,م أو في الواقع أاماش غتمءاتيم » 
مكدو في الايد ي ليتحولوا الى حش هن الاءتراطي الضار بين في متاهة 
اللا دود 0 

وسدو لي من مقال الاسرتان عمارة أنه يأخذ الياة دائماً كمر احل 
منفصلة ويعى بتحديد نقط البداية ونقط اتام . ناذا كنا قد طالينا 
الادباء بالتعمق في تأمل ذواتهم و«ستمماتم نهو يفيم من هذا اثنا ترسم 
الطريق لفترة من الزن تكون كلها تأملا ثم تأي فترة اخرى هي فترة 
مل وهكذا دواليك .. وهذا فم لا يمحكن ان يخطر بأل احد فالماة 
ساملة من الاحدساس بضر ورة يتبعبا عمل لتخلق ضرورة حديدة يتبعها تمل 
حديد وهكذا في حلقات متصلة متفاعلةلا يمكن انث يوحد ينمأ اي فاصل 
زماني محدد . وبرغي ان الاستاذ حمارة يتنيه الى هذه الطقيقة احياناً فروممر 
على اغفالنها في احياث اخرى. 

اننا هصرون على تأ كيد مفروم النجربة في الادبء وذلك لاننا لا 
ريد ان يكتفي مثقفونا بادراك القضية ولكننا ريدم ان يدوا 5 
كضر ورة ؛ لعلرم يتخاصون من ناحية هن النزعه الذاتية التي تسيطر 
عليهم حى في مو احبئهم لاقدس القضايا ؛ وهدن تاحيسة اخرى 
حتى لا ينظروا امشاكل هن اعلى فيطالبوا مشلا عنح المرأة 
حقوقرا الب.ساسية في الوقت الذي يانظر الها الجتمعم فية نظراة 
0 اأريم © ويؤ كد هذه النظرة تفسمأ في الاسرة والمدرسة وفي الحياة 5 
م يفغر وث افواههم دوعثة لانها ' تسارع الى تسحيل ابا في حجداول 
الانتذاب برغم ان هل | هو الوضع الصادق الذي يتلاءم هاما مم نغارة 
الحتمم اليها ٠‏ 

+2 ١ 

والقضية الاخيرة هي قضية النقد الذي لا يرت بالقضية الا من الوحبة 
الذائية انخدردة حداً وفي اطار ضضيق ويتصل به ايظا الذي يبحث تا يدهو نه 
«القفشة» لاثيات ذكاء غير عادي 5 

ويتمثل الانجاه الاول في رد الاستاذ الءقاد الذي ظالمتنا به حجريدة 
2 اخبار اليوم 5 وذمعك المدد الوفير دن الشتائم التى صما علينا الاستاد 
العقاد اعترف في بطولة - من باب الاستهانة بالمقال وصاحبه طيماً - يأنه 
لم يقرأ المقالة وانا ارسلت اليه الفقرة التي تخصه فقط وعلى هذا الاساس 
خلم علينا هذا الحثد هن الشتائم 3 واطقيقة الموضوعية الوحيدة التي 
ذكرها الاستاذ العقاد هي أنه كت العيقر يات وه لمث عن اناس 
كانوا احياء ومارسو 1 المناة 2( فمن الذي يستطيع ان عأ جمة بأنه عمد 
الحياة في نفوسابطاله او. اثادبه اشبه بالاطر اانطقيه ؟ وكنا ترجو من 
الاستاذ العقاد ان يتواضع فيقرأ افالة ليسب على اساس واضح او يمل 
الأقالة إهمالا تامأ اذا كات ما فيا لا يستحق اانائشة ٠‏ 

ولو قرأ الاستاذ ااقالة لادرك ماذا نريد بالتعبير عن الحاة في الادب» 
ولعلم ان هن الممكن ان يتحدث الئاس عن الماة والاحياء ثم يخضءوا 
هؤلاء الاحراء لفنكرة معينة عن العظمة تعتير حوائب الضمف في النفس 


الانسائية اخطاء يجب الدفاع عنبا ونفيها ان امكن » في حين نتظر 
نحن الى المظمة الانائية بصورة اخرى وغتربما لانها منيبقة من خلال 
الضمف الاتسافي نقسة . 

ثم اليس من حقنا أن تقول للاستاذ المقاد أت حص أهتامة بالنسية 
لءالم الادب الآن في ذاته وفيا يمس هذه الذات ٠.اشرة‏ يمتير تجمداً عن 
حر ححة إراة :وات اتبامه لكل من عمس أدبه من قر يب أو بعيد بشتى 
التهم يمسكن اعتباره حصر] للوجود في :طاق ذائه وعظمته الخساصة التي 
تعترف يدو رها الكيير في تاريخ تطورنا الفكري * ومن عنا نرى هن 
واحينا أن نخضمبا للنقد والتمليق لا م يريد الاستاذ اث يملا مقدسة لا 
يأتيبا ألباطل من بين يديرا ومن شافها لاما تنزيل هن حكيم حميك . 
وكل ها نريد ان نقوله للاستاذ الآن اننا .نساول ان نقدم في مقالات 
قادمة دراسة تطبيقية لاديه من حيث قر به او بعده من التدر بة الانانية » 
لاننا في حاجة لان يرج حديئنا من .باب النظرية الى باب النطبييق 
المفصل » وليدرك الاستاذ اننا حر يصون عليه وعلى أدبه » وحرصنا هذا 
يتمثل في محاولةنا الخاصة لفهمه والاقكراب منه وقياسه القياس السلم 5 

اها نقد « القفشة » فيتمثل في مخاولة الاستاذ عبد اتنطيف شرارة ليل 
اببائنا الثلائة عن ناجي .. وذلك بأن أقرأنا الابات رغم انذنا وائف 
المقيقة المكتوبة في المقالة قراءة خاطفة ليصل الى حملته الرائعة الاخيرة 
عن الأطاً في «د الحر كة » .. وكل ما تريد ان مهمس به في اذنه أنه نسي 
نيان تامأ اننا في حديثنا عن « القبلة » كنا قد تركنا ناجي لنتحدث 
3 علي ود طه »'واك أسم علي #ود طه ملكتوب يكل وضوح بين 
الطور وكل حديث « اأقيلة »6 يظرر كل وضوح متصل بالشساعر 
الآخير .. وقد حدث هذا الخطأ هن الاستاذ بمد اث ردوته ياخلاص 
في آلرة السابقة ان يقرأ المقال قراءة متمباة . وهاذا ترائي اقول له 
اذا. كان مصرا على القراءة السريمة لا لشيء الا ليقري 
فذ اشيه بالمناظر التى يسدل عليها الستار بين فصول المسر حيات السطحية 9 


عند الحسن طه ددر 


نقده عنظر 


الوا هرة 
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كر 


القصة والتقد 


لم يشأ البعض من اصدتائي ان روا في النقد الذي تنه الاديب الاستاذ 
يوسف الثاروني لقصي 2 وسالة هون اميدات 04 امنثورة في عدد تيسات 
ولكنني 


حين تصفدت النقد لم احد فيه تلك القسوة اازعومة » بل وحجدته 


دن د« الآداب > إلا صفمة مو له لاقصمة وللكازب فنا 8 


نقدآ أقرب الى التشجيع والاخذ باليد منه الى التجر يح حتى لأجدني » 
عوضاً عن تقديم الاحتجاج الشديد اللبجة على طريقة الاستاذ مطاع الصفدي 
في حال ؛ أرغب معبها بتو حيه التحية والشكر الصادقين الى الاديب الناقد 
مع لفت نظره الكريم الى بءض الاهور التي لا تجرح نقده ااقصة ؛ مما 
يعمل هذا الرد رداً على حماقات اصدقائ الاعزاء ٠‏ وهي. سهاقات معظما 
حين لا نتفيم قامأ طبيمة النقد ودوره في اعطاء الادب مكائته الصحيحة » 
وخاصة في الفترة الراهنة . اذ يتصف ادينا المر لبي الحديث في القصة » ١‏ كثر 
ها يتصف بالنكو . 

حين نقدت قصتّ الاولى » وقد نشر النقد في « الآداب » ايضأ » قلك 
لنفسي مأ همناه بانه لا.يمق « لقصصي او شاعر أن يقف موقف الناقد » 
القاعدة التي اشار البها الاستاذ الثاروني ؛ وعلى هذا الاساس لم احاول 
ان ارد على النقد ؛ ومع انني كتيث الى الدكتور ادريس اشياء مسن 
هذا القبيل ؛ فقد شعرت بأن ذلك النقد لم يتناول قصتي تلاك كو حدة 
بل تناول بعض عباراتها والاقوال التي لم تكن مقصودة بحد ذائها نمق 
عليها عوات ذلك التقد قد لصق بالقصة لصوا غرييأء غلى علاته » ما حمل 
اغتاظ واحنق ثم أتساءل عن الأقد ودوره . 

ان الادب عامة والنقد مظبر ان صنوان لقيقة واحدة » فحيما وحد 
إلادب وحد النقد ليصاحبه فير حلنه الطويلة سواء رضي الادب ام لم يرض. 
هذا اذا لم نعتبر'النقد بحد ذاته نوعا من انواع الادب » والواقع هو ان 
النقد في مكان ما وزمات ها يدلنا على و<ود الادب وحيث يذنفي النقد للا 
نستطيم ان نحد ادبأ ذا شخصية واضحة » او اننا على الافل. لن تجد الا 
التمخض واليداية والكن على كو غير ليم 5 اقول هذا ان يزعم إن لا 
خرورة انقد في الات الخياة الادبية » وان يزعم اث النقد ييا عالة على 
الادب . و كذلك لأولئك الذين يودوت اهرب بادبهم الضعيف من سياط 
النقد بابءادها وعاربتها . وهذه القاعدة لا تصح على الادب وحده وعسب 
وانما تحتفظ عودتها في الات الفنون الاخرى وفي الحياة السياسية ايضا » 
فالممارضة والنقد السياسي ما المدلان لطفيات الطيقات الحا كمة » ولدى 
الشءوب الابية الحرة يقوى النقد الدياسي وامارضة بصورة طردية مع 
زيادة الطفيان والاثرة لدى الكام ٠‏ وفي وطننا العرلي نستطيع. ان نرى 
أمثلة واضحة على ذلك . فقد كانت الانظمة البرلانية تشهد داهاً ا<كار 
المخاصب ومقاعد البرئات حين لم يكن هنالك معارضة حرة وحين كانت 
الصحافة موفوفة على المديح والاطراء حتى استطمنا في اادة الاخيرة وبعد 


تجارب مرة » ان نشهد في سوريا خاصة قيام فثات حرة واعية سمل لواء 
المعارضة في البرلان » وشنت حربا من النقد القاسي » حتى تيسر لها 
رغم انما ما تزال طرية العود » ات تعيد انظام الدعقر اطي بمض طبيمته 
وان تجمله الى حد ما في خدمة شعب شوريا العربي . 

اها في يال الفتوت المر بية فاننا تستطيع أن تلاحظ اتعدام التقد في 
الموسيقى العر بية فتبقى هذه عافظة بالتالي على انعدام صلتها بالحياة العر بية 
منوعة من التطور الطبيعي » وحما يجمل الاغتنية العربية محر د عامل مسن 
عوامل رواج « الفيم » العرني » الذي لم يزل فنا قاصر أبدوره » اننا »في 
الواقم لا نقابل الموسيقى لمر بية خاصة بروح حدية . ومعظمنا يشعر بان 
صلة حقيقة ما لا تربطه مهذه الموسيقى ؛ لالها ليست تعييراً عن وحدانئنا 
القوهي ولا عن قلقنا ولا عن هذه الثورة الا<تماعية التي تترعرع في كل 
قطر . ات الاغنية تيا سنة او بعضسنة فنسيطر على هذه الاذواق اللافية 
حى تنسحب بطر يقة ما » وقد انصرفت الاذواق عنها عثل ما اقيلث عليها » 
وتختفي من الاذاعات ومن الذاكرة ايضا . 

ونعود الآن بعد هذا الخروج ااوقت الى موضوعنا » التقد في نال 
الادب » انلاحظ بفضل | اثاليين السابقين الاتصال الوئيق بين الادب 
والنقد . 

إن الادب هو حدس ؛ هذا هو تعريف بنديتو كروتشه . اوهو 
نوع من الرؤية الصادقة لاحياة » غير انه لبس الطياة نفسها » وليس صورة 
« فوتغرانية ع عنها . اي اله ' ليس واأقعة مادية ولا صورة مادية ١‏ الى 
آخر الاتكارات التي يقدمها كر وتشه ويفصلها لايضاح فكرته عن الفن 
« الذي هو حدس» » والواقم هو ان الفن حدس وتميبر في آن واحد 
حدس هو الصورة الوجدانية او الرؤيا او الخال وتعبير هو نقل ذه 
الصورة غير الواضحة الا في ذهن الفنات الى صورة مادية تحددها الالفاظ 
المكتوبة . وقد تثار هنا مشكلة الثنائية » م حدث في صراع مذاهب 
النن » فترى الصورة الادية شيا مستقلا عن الصورة الوحدانية » وي 
يدث غالياً حين يوحد كاتب يءبر بصورة رديئة او اساوب رديء عن 
فكرده او حين يوحد كاتب يقدم لنا جموعة من العبارات والمقاطع 
والكفات |انسقة والمرصوفة بمناية ؛ من دون ان يحكون في تعيبره 
اي مضمون يستحق تسميته الحدس . فاذا اضفنا الى مشحكل التعبير 
والاسلوب مشا كل المدارس الادبية الختلفة المثارة دائماً » واذا اضفنا 
الى هذه المشا كل العوامل الخار حية:انختلفة التي تفرض الغايات على ٠الادب‏ 
ما يجمل منه مذهياً » كأن يكون خادماً لفنفمة واللذة » او حاميناً 
للاخلاق او ان يوضم في خدمة القضابا.الوظنية » ما يممل الأدب على صلة 
وثيقة بالحياة بمثا كلها واحز انبا وافراحبا واضالتها ». ما يتم انيكوت 
الاذب على صلة بكل شيء وان يعبر عن كل ما في الخياة ولكن شريطة 
ان يظل ادبا وان يظل حدساً ‏ هنا نكرت امام مشكة جديدة 
ضحمة » هى مشككلة تقري العمل الفني من حيث هو مل فني او حذسي 
ومن حيث صلته بالحياة » وهذه المحكلة تسترعي- بالضر ورة النقد والناقد 
الى حانب الادب والاديب . 


ان محاولة فهم النقد ودوره تقتضي مهنا مثل هذا الشرح الموجاز 


١‏ نااء. كر وتثه 2 لحمل في فأسقة الغن َ« ثدر يب الامسقاد ساهي 
الارولي . ص )+ - ه؟, 


1١ 


لطبيءته ( وانن اعتمد في ذلك على آراء كر وتشه خاصة ) . ان القاريء 
امتذوق الفطن » في هر حلة من اأراحل ييصبح ناقدا » وذلك عنده-ا 
يرى بدوره © وعلى طريقة غير طريقة الفنان كأ يقول اوسكار وايلد » 
العمل الفني في انتقاله خلال مراحله الغتلفة اي هذ ان يكون عرد 
رونا او حدساً تلج به نفس الفنات الى ان يتلبس هذه الصورة اممنية في 
التعبير . وهذا لا يمني ان يكون النقد تذوةاً او شرا أو اعادة .للفن 
بصورة مفردة؛ بل لا بد ان يحكون تر كيبا حداه هما التذوق والشرح؛ 
انه وعي حديد للفن غير ان النقدلس عرد هذا الوعي ؛ انه ايضاً كاشف 
ا في بناء الفن من خال او تشويه . فهو ينقد العمل الفني هن حيث كونه 
مسألة ( في القصة ) وهن حيث كونه تعبيراً وسواء بعد ذلك ؛ اعيبر 
النقد نفسه سيد للادب متعالياً عليه متحكا بمصيره . ام اعتيره الادب عملا 
ملدقاً به خادماً له .. الخ ما هنالك من اعتيارات سخيفة مفرطة في البعد 
عن الحق من كلا الجانيين . فاننا نقول مع كر وتشه بأت الناقد ليس فناناً 
يضاف الى فئات » بل فيلسوف يضاف الى فنات .. 


فيجمل من الخدس 
ادراكاً ١‏ 


والنقد يتعرض الى مزالق لا يمبكن ان تأني في صالحه » وهي لا 
تأقي خاصة في صالح الادب . من هذه اازالق الافراط في السفاهة والغلو 
في الاطراء والجاملة » واخطر من هذا وذاك ان يتحول النقد عدن 
الاثر الفني ليتناول شخصية الفنان فلا يمدو ان يكون هنا اكثر من 
سفاهة بشعة تتناول من الانسات ما لا يوز تناوله ( اقد نييث «الآدابع» 
كا لاحظت » الى الها لن تنشر الاقوال الجارحة والساترات في ردود 
الكتاب والشءراء على بعضهم ) او اكثر من محاملة وضيعة في غير 
يليا » واصح تثبل للنقد هو الصراط الستقيم » اي ان يتسم بالمدل 
وات يتجه الى الاثر مزل عن صاحبه » ولكنني هنا اعترف بأن النقد 
لايدف غالبا الا عندما يسف الادب ويدف الحاق الذي يكين 
وراءهما . ش 

لا شك في اننى استطيع بعد هذه الايضاحات ان انتقل الى بءعض 
الامور الاصلة بالنقد في مجال الادب العرني الحديث » فالاحظ ان كلا 
الادب والنقد رات في طور النشوء ٠‏ والها بذلك ليدلان على الافتران 
الذي يام تدريياً بين الماضي و الحاضر » وانهما يشيرات مم حياتنا العر بية 
الراهنة خطوة ف<طوة دالين على ات السير سيوصل الى هر <لة جديدة 
من هراحل الحضارة العربية » وعلى قدر ما تكونت هذه الحضارة في 
ايأمنا ناشئة انتقائية فيها الحكثير من رواسب اماضي»؛ ما يحملنا نمترف بأن 
هذه الحضارة لم تستكل بعد شخصيتها العصرية ؛ يكوت الادب عاتييه 
انتقائيا في ثناياء كثر من الرواسب » وفي مر حلة النثوء أيضاً . ان هذا 
الادب يفتم نفة ( او يحاول ذلك ) على الآداب المالية » ما يسمم 
لابعض ©؛ وخاصة انصار القديم » بالادعاء باطلا انه مجرد تقليد وليس 
يأدب وانه تيم إذلك فاقد شخصيته القوهية » والى هؤلاء اقول إن ادبنا 
الناشيء هذا بصلته الوثيقة يحرائنا يفعل ما تفعله هذه الحياة حبن اول ان 
تخرج هن اطرها وجدران سجنها كي تتصل بحاة هذا العالم » 
وهؤلاء للاسف يطلبوت الى الطفل ان تحكون له صلابة الر حال 
ووعب,م ... ْ 

ول يصل الادب الحديث وحده الى الاستقلال عن الادب القديم بل ان 
الثقد الحديث ايضاً استقل عن النقد القده 


م في اتاهاته واغراضه 


١١51 الأصدر السابق ص‎ ١ 


وطبيعتة .. وهنا نلاحظ ان الادب قد سيق الموسيقى على الاقل -- وهي 
الفن الذي لم يتيسر له بعد النقد المعقول الواعي - ومن النقاد الشباب 
أو الذن يشرون نقاداً ‏ حديثين بالفل شخصيات جعت بين الادب 
والنقد - وهذا جائز ولا يدعو إلى الحرج خلافاً لل شمر به الاستاذ 
الشروني - مثل الذكتور سهيل ادريس والد كور عبد القادر القط 
والاستاذ انور المعداوي والاستاذ تمود اهين العاام » وهم في امحالين 
مكانة مر موقة . 

وهن الطبيعي ان يجكون للنقد العرني الحديث » م ذ كرت ؛ بءعض 
الهفوات الناغئة ( ولكنما في الواقع هفوات يتورط بها كثير من النقاد 
الغر بيين المماصرين ) كأت تفتقر الدراسة الى الدقة » فاما أت يفرض 
الذوق فرضاً واها ان تفرض وجبة النظر الشخصية » على و لا تتم فيه 
المراعاة التامة للاثر الادليء وكثال يوضح هذا الشسكوياليقدمبا الأستاذ 
الثاروني من نقد الاستاذ الءالم لاحدي قصص الاول ؛ النقد الذي جساء 
فيه : د نان هذه القصة باغت من التماسك مبلع' الإلية والصنعة » . ورغم 
انه لا كن المكم, دالا على هذا الاطراء الغريب المحكسي ؛ نقد 
نستطيع إن نفض الطرزف عن اطفوات اليسيطة في النقد » ا نض الطرف 
عن الحفوات البديطة في الادب . 

ان عدداً من الادياء غالبا ما يثمرون بالضيق ازاء النقد » انهم لا 
بريدون ات يبروا عيوءهم ويحرهوت رؤيتها غلى الآخرين . اقد كان 
الاديب الاستاذ مطاع الصفدي مثالا ويا للأسف ‏ على ذلك » فحين 
انتقدت السيدة عائدة مطر جحي ادريس فصة ( دقت الداعة منتصف الليل)» 
استشاط غبظأ حتى انه راح يعدنا بنظرية جديدة في الادب وراح 
يقول : « الواقع انني كنب من داخل ان صح التعبير . فاليمد الثالث هو 
ما ابحث عنه في قصة وفي شعر وفي نثر . وهذا البعد هو بعرفي اثئاه الوعي 
نحو الذات الخالقة . فالعالم » والشيء في العالم » والشخص الاخر 
والتقاء الاخر بالاخر ؛ و كل ما يسمى واتمه او حادثة تصل الى حد 
المقدة انما هو على مستوى النفس المتأملة لياتها .. » ١‏ وحين يصف 
الدمد الثالك يقول « يانه بعد اناني ذاتي خالص ممالا تطوله النظرة 
الملمية أو استطالة القانون على التحديد والتءيين الواضم 2 فانفي اود ان 
الفت النظر الى طبيءته ااظنة؛وهي طبيعة كل عمق » السديمية الحدود البعيدة 
عن التخثر الشيئي الحدود » الطافرة العفوة » اانسابة الى ما لا يمبكن 
ابداً من هندسة الاثر الممبر عنبا و تعقيده.فاذ! كانت هبمة العلم هي التفسير » 
تعقيل الحوادث الطبيعية ضن منظومة القانون الرياضي » فالادب »او 
. هذا الذي يريك 
الليل دوث ات ينيره » دون ان يغير من طييمته . » ؟ لقد عمد الصفدي 
الى خرانة ثقانته » وهي متسعة وحديرة بالاعتبار » يقذف في وجبنا بكل 
هذه إلامور اميلة » بغير مناسبة »"فقد كان ينبغي ان يوٌجِل هذه الاقوال 
ليضمن نظريتة « المقبلة ع مها . اما وضعبا هنافيدل على امر واحد هو ات 
الاستاذ الصفدي ينفر هن النقد ويكرهه ولا يتريح البه الا اذا كان 
اطراء. واعتقد ان السيدة ادريس قد قدرت قصته حق قدرعا على الاقل. 
أن هذا مثال فقطءواني لأسف بطبيءة الال اذا كنت لم احد غير الاستاذ 
الصفدى في الوقت الراهن: . واعود الى القرل ( كي لا يمتقد الاستاذ 


١‏ غ2 الاداب 6 ص بده عددد انار » مقال مطاع الصفدي 


ادلي انا بالاحرى » ان يتعدى حدود الكثئف 


2 حية ونقد ١.6‏ 


" نفس امرجم ٠‏ 


٠‏ آه 


515 


الصندي أنني اسأت اليه عن غير قصد .. ) بأن هذه ليست خطياته بل ' 
انها الاطيئة الي يتورط فمبا معظم الكتاب قد كيم وحديثم 3 
لا شك في ان الناقد يخطيء حبن يمتبر ان نقد القصة 


09 
5 


2 سيط 2( 
كأن ينقذها حب وحهة نظر غالف طابع إلقصة أو جوهاء فكون كن 
ينتقد خط الاستواء يأنه غير مءتدل ؛ وخاصة حين يتورط في عاكمة 
الاقوال التي لم تقصد في القصة بحد ذاتها .. 

ان الفصة وحدة فنية كاملة » ويحب الا يشل الناقد هذه الوحدة لتسير 
مله » يا ان القصة هي مشكلة غير المياة التى تماها » ان الكاتب يخلاق 
بعض الظر وف ويرسل فيها ابطاله » او بالاحرى انه يقف أمام مسألة 
وليس على الناقد ان يقيس هذا المألة بقوانين الياة » ان على النقد ان 
يظل علي صلة وثئيقة بطييمة العمل الفي ل نبيبا الخدسي والتغبيري .6 

أت القمة لن تكو برغم هذا طلسماً وستحيل ان يفك المرء رموزهء 
كما ادعى الاستاذ الصفدي فالقيقة التي لا: بد من الامام بها اولآً واخيرآ 


:هي 2 أن الادب لا يستعصي على النقد ولا ينغلق أمامه . 


له ادري إن كان عق لي بدك هذا وذاك إن اغدث عن قتي «رسالة 
من اايدات 04 وءعن النقد الذي كتية ها الاسناذ دوسف الشسارو في 01 
وسأحاول ذلك على كل حال دون اتن اطيل . 

وهن الاهور التي تؤخذ على النقد اعتقاد الاستاذ الثأرونى ؛ انني 
حملت من القتال بين كنييتين من الغر بان على اشجار الرصيف ال#قابل 
لتكية اللطان سليم في دمثق » ميرراً كافياً لانتفال ادهم بطل القصةمن 
حبة آنة الى عية الثهداء والقديسين » وهر يعتقد ان ذلك اشارة غير 
كافية . وانا اعتقد ان في الامر النياساً » اذ من الواضح في القصة ان 
ادهم الذي كات يرى قتال الغر بان انتقل مياشرة الى تأمل تككية السلطات 
سليم حيث اوحث اليه الئذتتات المر وستانث دوحه ساطات عماثي هر الساطات 
سليم 2 وفي هذا اشارة الى احتثلال السلطات سليم سوريا عام ١5‏ 
ودن بعك هأ دمر )6 وات رواسب العيد الاستمماري المثاني هي م حملته 
الاثقلاب الوجداني عنده . أما الاهر الثاثي فبو أك شخصية أدهم غامضة ‏ 
لعدة اسباب منها انه هو الذي كان يتكل بحيث اننا لم نستطم رؤيتهبصورة' 
واضحةه » َم لان التسلل فى الرسااة كات لم حسب الافكار المتواردة في 
ذهنه » وأهم الاسياب هو انه لم يتضح لانه لم يحكن : واعيا منذ البداية 
وهذا الوعي تألف.تدرييا .. اما الأخذ الاخير الذي يتعلق بحاجته الى 
ثقتها وتناقش هذه الطاحة مع لوثه اليبا ‏ . فليس كا اقدر وقد كوت 
خطأ » الا استمر ارا اقلق الذي كان يممله داثا » وهذه النزوات الناقضة 
لا يمحكن ان تمير الا عن القلق »'فبو قد طاب شيئًا يداوي به قلقه ., 
حتى ان ادهم أو م يكن على «ثل هذا الغموض »2 او لتقل حسب تمبير 
الاستاذ مطاع الصفدي » لو لح د ن مظللا او ظليلا » لكات اشيه بأبطال 
السيم الامريكية اإلذن ينتقلوت يهام الروح العصربة إلى ادرارمم في الافلام 
التى تصور حقبة ميلاد المسيح كي في فيل 2 كوفاديس 6 . 

وها أنذا رغم الحجج والاعذار التى تذرعت بها » اعترف للاستاذ 
الثاروني بأن نقده قد تناول في قصتي كل ها تتاجه » وانني لاجتريء 
على نفسي »© بأنتي أوافقة في كثير من | أخذ الاخرى . وله في التباية 
شكر ي وامتناني » غير متناس التحية العر بية الرائعة التي وجبها على 
صفحات « الاداب » والتي فيا رهز لاخوتنا واقضيتناو لحضارتنا المستيقظة . 

سامى عطفه 


للك :8 1غظ!!8!!8 88# !لقا !!!#8 نال !8 !اه انق !اق ا ل !ااا !#18 :#8 #':4 !8 :8:18:83 188:41 


علا ع اي 


211111 


الل ا لال ان الل الك الل ل للك #18 !لاقن :8 !8 :© !!!#11 له !!# !#181 !#1 !16ل 8# !!!#8 #الشانة#ا هده انه ! !88 !#1 اله انه ! :81:8 !هناها 1#ن8 1 الهلا 


١)‏ عدم فطنة الكاتيين الفاضلين الى الدوافع والاهداف الي عادت فاثارت هذه 
النقد الاول للابحاث المتكلة في مصر ثم اتاهاتا الحتلنة . 
الد كتور جمد مندور والواقع ان مصر وان تكن قد استقرت سواستما الرسهية والثعبية 


قر أت في مسةول المدد مقالين عن مأساة الجزائر وداد الضمير الفر نسي على تعرير القومية العر بم حدى لقد نص الدستور المصر ي اخجديد على 


إزاءها » وليس من شك في ان هول هذه الأساة وغضب الامة العر بية اعتبار مصر بلدا عربا » وشعبها جِزْء من الشهب العربي » الا ان هناك 
من قسوة الاستعمار الفر نسي الغاشم تبرر نشر مقالين متتابعين عن نفس حاو لات ت.ذل لاظهار طابع اصيل في ثقافة مصر الحديئة كأثر الانتفاضة 
.. الموضوع الذي يعتبر من مواضيم الداعة '.والمقالان وات لم يعتبرا من الثورية الاخيرة » ونحن في مصر لا نرى تعارضاً بين قوهيننا العر بية 
مقالات البحث الا انها يمتيران عملة انسانياً كريماً بل واحجباً قومياً اأوحدة وطابعنا الثقاني اانميز الذي تريد ان ننميه » م اننا لا نرى اي 


مقدس تا احدنث مجلة « الآداب > صتءاً بنشر ها بوصفبا محلة ثقانية تمارض بين تلك القومية اأوحدة والطابع الثقافي ااتميز لاءناث او اسوريا 


كبيرة مقروءة في الءالم اللي كله ء وهها .يتقان الهدف المقصود في او لاعراق او اجزيرة العربية . والرأي الغالب في مصر:الآت ائنا ان 
استثارة النذوة المر بية لنجدة اخواننا الحاهدين في الجزائر » م الما نستطيم خلق الطابع المصري. المتميز الا اذا استقيناه من طبيعة الشمب 
لا بد ان يساما في لفت انظار العمالم نحو هذه الأساة واثارة ضمبره المصري وخصائص مزاحه »؛ وهذه الطبيعة وتلك اللصائص ان تمثر عليها 
ويخاصة والدول الأسيوية والافريقية على وشك إثارة هذه القضة في الا في الادب الثنبي الذي يكون دزءا من الفواككلور امصري » 
هيئة الامم . وهذا الادب الدمي قد دون <زء كير منه في عدد من القصص والاغاني 
ثم يأني بعد ذلك مقالات متتابسات عن الشعية و بقي حزء كبر هله بدون تدوين . 
مشكلة اللغة الفصحى واللهجات المامية؛ ا<دهها والهحمة تجهة الآن نحو عملية ندوين وتسجيل 
بقام الاستاذ ريف <وري والآخر بقل إلا سبعبله ‏ . 35 كبرى الأدب الشءي واموسيقى الشعبية 
الاستاذ اديب قعوار » وكلاهما رد على مقال بححتا بام والذر كارن أكسري طق كا انه الدموة 
نشر في العدد السابق من الآداب بقام الد كتور موجبة الى ان *يتخذ هذا ( الادب ) الشمي 
عيك العزيز الاهو افي بعنوان « اللغة المر بية في حرج » . مصدراً الوحي والايجاء في اق الآثر الادبية الجديدة التي نود ان #تفظ 
ولقد عدت الى مقال الدكتور الاهواني لاترين محال أإنافثة » بالروح المصرية وبخصائص اازاج المصري على ان تصوغ هذه الس 
والمشكلة عويصة وحجج الانبين تحتوي على الحكثير من المقائق التاريضية الاولية وفقأ للأصول الفنية المءتمدة في الاداب والفنوت المالمية المتطورة» 
واللغوية » بل ان وحبة النظر السياسية عند الفريقين لا تخلو من وداهة : وذلك لانه من غير المعقول ان نرحم بسر حنا الحديث الى « الارجواز» 
فالد كنور الاهواني يرى ان الاستعمار قد خئق اللهجات الشعبية وقتل الروح وبالفن السينائي إلى « خيال الظل » . 
الوطنية التي كانت تستطيم ان تخلق القومية الاقليءية وان يكون مسن ثم اننا نبادر فقرر ما هو ملاحسظ في الادب الشمي المدون من ان 
بين غار هذه القومية الارتفاع بالابجة المامية إلى مستوى اللغة القرية ١‏ منشئيه الحرولين الذين رغم مو اهيهم الفطرية ل ينالوا قسطأ كبيرآ من المام 
الي تصاح لان تكون اداة للادب والثقافة » وذلك بينما يرى الاستاذات ويخاصة بالاغة الفصحى قد حاولوا ما وسمي اليد أت ير تفعو! باغة تمبيرم 
ريف الرري واديب قعوار ات الاستمار قد كات يتم على المتكس ان الى مستوى الانة انمجن * وإذلك نرى قصص « الف وليلة » و «عنترة» 
لو استطاع إن ينعي الابجات اغلية؛ وان يقي على الاغة الفصحى الأوحدة؛ و«ابو زيد » و « السيد البدوى » و نا ذات المة > وغبرها ١‏ اذا كانت 
و بذلكيقضي على القومية العر بال تءتبر وحدة الافة من أسسما القوية|انينة قد كتيت يلغة غير مير بة إلا انها مع ذلك لا تسد كثيراً عن هتن تلك 
ان لم تكن اساسا الاول . اللغة بحيث لا يصعب فهمها على عامة الناس في إقاليم العرب الغتلفة » وقلما 
واذا كانت لي ملا دظات على 0 المشكلة وعلى المقالين اللذن تناو لاهاني نمشر فيها على عبارات عاية يمنة » وعلى اله 5 من ذلك نلاحظ ان 
عدد الأداب الاخير »2 ودانما دفاعا حاراً عن اللغة الفصحىءفائها تنصب على الابحات اغلية البعيدة المدى عن متن اللغة الفصبحة لا تظبر بكثرة الا في 
القصص أو الاغانفي التي يخاول الشعراء والادياء المثقفوت كنابتها 
١‏ عبدت م الآداب » في نقد ابحاث المدد الماضي أل أذييين اثنين » عا كاة للاذب الشعي ؛ أو تقليد! له )» فر لاء عون في التشية بالمامة بيها 
خوفاً من ات يمتذر احدجمما في آخر لظة » ا حدث في السابق . ولكن العوام الحقيقيوت ياولون ان يتشيبوا في لنتبم بالفصحاء » وهكذا تظير 
الاديين الكر عيبن استجابا كلاهها ؛ لسن الحظ »؛ فكديت« الآداب»رأيين ظاهرة غر يبة متناقضة : إذ ثر ى 0 ا لفة الموام بيئا يحاول 
اننين يسرها ان تنثرهما في هذا الياب . العوام ان يجا كوا لغة امثقفين . 


> 0 


والرأي الصحيح فيا يدو لنا هرو إن نترك الشعب ينج اديه ونفس عن 
خوالجه بالاداة التي علكبا والتي يستطيمها » وان لا يحاول الثقنون منا 
عا كاة هذا الادب في 
ليصوغوها الصياغة الفنية التي تفيد من مكاسب الانسانية في 


هذا الميدات » 
والوافعية اذا اقتصرت على اللغة وعاهيتها كانت واتعية هز يلة' بهم الو أقعية 
الحقة هي واتعية النفس وحقائق الخياة الدفينة . 

وعلى أية حال فلا ضير في تدوين الفولكلور الشءمي ودراستة ولاه 
واستخلاس القسمات الروحية المميزة له » بل ولا ضير ايضأ في استيحاء 
هذا الفولكلور . 

واما هن حيث أداة التميير فيحيل الي ان وحري الفظر لا تعسارض 
بيني فلا ينمغي أن تظل «اللغة الفصحى متدرا «قيدة حالية من الحاة 
النايضة بل وهن الفصير الشءمي نضلا عن ضرورة اتساعبا حى تستوعب 
مكاسب الفكر الحديث وغزواته الواسعة في ميادين العلم والثقافة؛ ولكن 
من جبة اخرى لا ينغي لبءض ردال الادب والفكر عندنا ان ينساتوأ 
بأقسة نظر ية بين المرنبية الفصحي واللاتينية وما تفرع عن كل هنها من 
همات محلية اصيحت اولم تصيح لغات قومية ‏ لا ينبغي ان ساق عثل 
هله ال حجج أو غير ها الى ان نصطئع فدات عامية دهعل اصحاما الق.قيوث 
من عامة الشعب على ان بر ثفءوا مما إلى م قرب هن التصحى في كل 
ادب شعي يصدر عنهم 2 ك) يعمل انتشار التملم والثقافة فضلا عن روح 
الفو مية المز بية الناهضة على" إزالة الثقة التي تفصل بينها وين الفصحى . 

هذا ولقد أثار تدريس اللبحات العر بية اغلية ععبد الدراسات العربية 
المليا بالقاهر 6 في العام الماضي مناقثات مائلة » فزعم البعض انث في هذه 
الدراسة اساءة إلى القومية العر بية والى اللغة الفصحى الت ترهز هذه القومية 
وظنوا في هذه الدراسة تأصيلا لابجات انغلية ولاحدود الفاصلة بينبأ؛ولكن 
هذا البلم لا حل له؛وذلك لان دراسة اللرجات تمل عفي في ذاته يساعدن 
على أنمية ثقافتنا الاغوية المامة » والاهتداء الى كثبير من القوانين 
الصوتية والاغوية العامة نضلا عن ساضصتا في اسنئيساط الخصائص 
والامز حة اغلية ؛ بل وزات الياة الخاصة والعامة في كل اقليم باعتيار 
إن كل طجة تمتير مرآة احياة في اقليميا . 

وفي النباية إذا كان لنا اث نر جو ثرة من مثل هذه اإناقدات فهي ان 
تسفر عن تطوير اللغة الفصحى وتوسيع آفاقها ونفث الروح والخمياة فيها 
حىّ تسام هي الاخرى في قطم المسافة الي لا تزال تفصلها عن اللبجات 
العامية <تى نخلص باغة سلدة حية قريبة المأخذ تصلح لان تكرت وعاء 
للأدب والثفافة الاصيلين اللذين نتليف على ظبورهمس! في عالمنا العر بي 
الموحد المتجاوب في طوابعه وامزجته تاوباً يجمل من انتاج العرب 
الادبي والفني بافة منسقة على ذحو هم دعوب أن تسق إنتاج الاقليم 
الواحد بل والمدينة الواحدة رغم تفاوت الامز حة الفردية والاصالات 
القفطورة . 

وانتقل يمك ذلك الى مةا لين مثر دمين اولها بعئو أن « العم والفلسفة 
والءالم ا نسوس » لان قال وقد قام رترحمته الاستاذ ماهد عيد المأعسم 
مجاهد؛والآخر يدو ان 2 النظر بة والتحر ب 4 بقل لويس دويرولي بدو 

والاحظ ان الال الاول لم يخرج صحفياً الاخراج الواجب © فو 
لم لصعدية ثعر يف ولو عو حر يبكائيه ومكائته الغلفية 0 لم درصحية تقديم 
دافت نظر القار يء الى هو ضوع البحث وخطوطه الرئيسية واأهميتة حيدث 
يشتاق إلى قراءلة») وذلك دمتها استكمل المقال الثاني بءض هذه الضرورات 
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الشكلية او الصحفية ٠‏ 

وموضوع اأقال الاول عسر الضم.في ذاته نضلا عن نشره في صحينة 
اثقافةالمامة غير الضيقة ولا امتخصصة » والترجمةهقيمةمعقدةغيرمرضوهة ولا 
مفهومة ولا مدثقرة على خطة في تمر يب الاصطلاحات الفلدفية ؛ فكفة 
اناعم ثرحمت حينا بالممتدلة » وحينا بانحايرة )و كلفة ممم ولمع موو1 
ترحمت حينا « بنظربة البرانية » وحينا د نظرية الخارجية » وكسلا 
اللتظتين عقيم غير مبين ولا.عدد .او كا يقال : غير جامع ولا «ائام. 
وانه ليؤاني ان انفق وقتٍ ووقت القراء في التعلرق على مثل هذا المقال 
انامض أءقيم الذي زادته الترحمة الفجة غير المتقيمة ولا الحاضة 
عقما ونموضاً وهلبلة» حي نقد دهثت اذ رأئث ادارة لتنا .ااستنرة تبرظط 
صفداتا بنشر مثل هذا القال . 

اما القال الثاني فبالرغم من انني لم اطلعم على اصله الفر نسي ؛ ألا انني 
قد أحسسث باستقامة ترجته واستقامة التعيسر فيه » ونشره لا يخاو هن 
ذفع وان كان في ءوضوعه يعالج بديريات معر وفة في الملانة بين التجر بة 
وااعرفة » وان كنت لا اجهل مكانة كاتيه العفية العالمية » وهم ذلك يلوح 
لي انه محدود القيمة »محدود الاصالةو الجدوى على عدد كيير من القراء . 

ويبقى علي النظر في مقالين احدهما بعنوات « الادب الاباحي » بقلم 
أسمى طوبي وااثاني بنوان « ابسن والمسرح » بقلم خالد القشطيني » 
وملاحظتق على المقال الاول انه لا يعتير بحثاً وانها يمتير دعوة اخلافية 
كربة نحارية الادب الاباحي . وان يكن الموضوع في ذاته يحتاج الى 
شيءمن التعمق للتمبيزبين ادب متحرر يدف الى تنفيرنا من قبح الاباحية 
وادب آخر مريض قد يبدف الى الاغراء مها . ومن الواحجب ان نخحتاط 
في تضييق ار ية على الاديب او ان ثازمه بتجاهل بعش الحقائق الواقمة 
في الحياة؛وذلك لان تجاهل الواقع لا يمحوه ورا كات منالخير احياناًان 
نكثف الستار عن هذا الواقع ما يكن «ؤُلماً جارحاً لنظهر ما فيهمن 
قبح » ومن الو كد ان القبح مرادف لرذيلة والشر . 

وفي الابابة يلوح لي ان المقال المنشور عن « ابسن والمسرح » هوخير 
ما نشر في العدد من ابحاث. والسبب في ذلك هو ان كاتبدقد يذل فيإعداده 
ما يجب من حبد » فلم يقنم با كتب عن ابسن بل عاد الى هو لفات ابسن 
نفسه وقرأها في فحص وتممن » وبنى احكامه ودراستة على النصوص 
ذاتبا » وهذا هو المنيج السلم في كل نقد ادلي صحيح وفي كل بحشجدي. 
ومن الواحب ان ندعو داكا الى الرجوع الى النصوص الادبية ذاتها والى 
درسها وقراءتها بامعان والاستناد اليها فيا نقدم من رأي او حكم ٠»‏ م 
ان هذا هوالطريق ااوحيدلاظبار اصالة الناقد او الباحث»فضلاء عن دلالته 
على استقصاء البحث في مصادره الاصلية . 

القاهرة جمد مندور 

© 
النقد الثانى للابحاث 
بقلم سامي الدروبي 
قصائد ومقالات عن الحزائر 

« الدعوقر اطية والابادة»إفتتاحية عن الحرب الني تدور رداها بين 


المستعمر الفر نسي في المزاثر م وبين الشعب العر !ي المخاضل في ذلك 


القطر الباسل . 


و2 رمالة الى صدرقي 
الجزائر الى رفقته لان 5 


© قصيدة هن عيوت الشعر دبءث سه سحين ف 


و « مأساة شعب وتبلد ضمير » عرض واف #يق راثم الاستعهار 
الفر نسي في الجزائر . 

و« ترئمة » قطعة من جيل الشءر النثور » ترتلبا ام لطفلرا » تحدقه 
في حبال الجزائر . 
و«المروحة » قصيدة حلوة تصور قصة امل 


الاستءمار الفر نسي ار واد 
هذه أاقاللات القماتد تقع من م الآداب »> في صدرها ؛ فم حدى 


2 الآداب 6و هر د ى ل تاعها وشعر اا ٍ أن الاديب العربي لا مس 


عن أنية الذي ذهب يقائل الاستعمار 


والذئب يوم احتل 


ش اليوم 
في برج عاحي » مكتفياً باحترار احلامه الفردية وقيئها » بعيداً عن ] لام 
شميهءغافلا عن مشكلات أمنه ! 

ولكن هل لي هن ملاحظة 7 ان مقالتي « الدعوقراطية والابادة » 
و «مأساة شعب وتبلد ضمير 6 تصوران وحشية الفر نسيين » و تتنسآن 
بزوال الاستممار عن ارض الطحزائر العر بية ؛وقجدات بسالةعر با ل+زائر 
ان مقالة د مأساة شعم. وتبلد ضمير »خليقة بان تتردم الى الاغات الاحنيية 
وان تنشر على الرأي العام العالمي بتكل الوسائل » فذلك احدى على 


أأعرر ب دون التو<ه م مم الى م | تفرم 8 فالعرب دعر فوت هذه لقا تى2 


او مم يتخيلوما 1 اقل تقدير واتفع منها مقالة تو ضح ادر ب أن درب 
الايادة الي تشنما فرنا على عرب ان زائر عساعدة دول حاف الأطلسي 
هن خطة استعياربة كاملة برادء مها 1 .لولة دوت انطلاة 


قالعري 


هي حر 
الى حر ينهم ووحدتم ولمضتهم » وان على الدول 
سلو كرا ديال ثورة ة الجزائر مهن هذه الأقيقة 04 فلا تمن على عساراب 


العر دية ان د ةأهسم 


الجزائر يكل ضروب المعونة الادية واامنوية . 
حو ل“مسألة العر بمة الفصحى 
عدت الى هقالة الاكتور عبد المزيز الاهواني المنشورة في عدد نيسان 
. ولاادري 
:اث « اترجبا »> الى المعامية 


قبل ان افرأ رد الاسناذين رئيف خوري واديب قوار 
كيف خطر بالي وانا اقرأها هذا الخاطر 
المصرية » حى اذا فرغت من ترجة نصفبا تفر ييا على هذا الحو »2 مضيت 
الى رواية لتوفيق الحكيم يدي فيها الكلام بين ابطاله بالمامية المصرية » 
« فتر<+ت » عدداً هن الصف<ات الى الفصحى 
ان المشكلة التي 


0 مث-كلة متي 


.فر حت لي من هذه التجحر ب 
اضواء باهرة تمان فيها مشكلة زائفة اصلا او 


أنه لا يبقى 


نتئا,ش 


قبلنا في الفصحى « التخفيف والتتكين ه26 


وق اتنا عرا)اعخبل» والسر والسشش من الالفاط" إلق. استعدهتا 
العافية 2 واتنا عند ند ليا نضحي دن العامية إلا ع ب 18 أن نضحي 4 


والا 0 له صمب على العاهي 
كقو انا دلإذاك > بهللا هن « علثان كدء ع او كقولناد كيفام بدلا من 
»2 ازاي 3 ااخ اا 5-5 

أقد اندذقت لي هله التجر ب عن ملا حظات كثيرة علق ات كوت 


فيم معد عدة دن الكلام العر بي الفصسيح 3 


موضوع مقالة تفرد ها » ولملني فاعل ذلك يوما . 
وماكان اشد فرح حين قرأت هقالة الاستاذ رئيف وري » 
فوحدته.ينتبي الى عين ما اتنريت له من تحربي 2 في جوهر الامر :. 
اما رد الاستاذ قءوار » فقد تناول يمضه فكرة بدت للد كسةور 
الاهواني في الماضي » 
ذلك » انتباهة الاستاذ فموار الى ان لحكل اغة من لغات العالم !زدواحما 
وان العربية ليست في هذا بدعا بين الاغات . 


2. 


ثم تنازل عنبا ؛ ورد هو نفسه عليرا . وصحيحة بعد 
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الا « الوظيفة » . 


مقا لات فاسقيةان”ك 
22 العلم. والفسفة و العالم اوس 04 فصل دكن 5 أ له لكان فا 0 ال اسك 
اسائذة تاريخ الفدفة بالسوربوت »ء ترحمه الاستاذ محاهد عيد العم محاهد 
قلكث لحف 


عن ترحمة انجليزية . : ليت هذا الفصل قد تر<م “عن الفر نسية 


رأسأ . ثم تاءلك : هل منة م الآداب » هي المكات الذي ينثر فيه 


فصل من لتاب فلسيفي يتوحة يه صاحيه الى اختصاصيين في الفدقة لا الى 


المثقفين عامة * ثم 4 الطين بئة انه بدا لي ان المتردم تد لا يكون 
متمكنا كل الاممكن هن الموضوع الذي عقد هذا الفصل له ؛ والا فكيف 
يترحم كفة ومنومن] بلكفة وظفة » في السياق الذي وردت فيه هل 
الكفة ( دوم اشرن في الفصل عن العلية » فات فكرة العلية قد حل علا 
فكرة الوظيفة والعلاتة >) . لو كات الكلام يدور على اليو لوعيا لكانثك 
كفة يرونعمن ا نعني وظيفة ؛ لان يعتمد على نكرة 
الغائية . اما وان الكلام يدور على الفيزياء » فالقصود هنا هو « التابع » 


ذه 


« الايضاح ع هنا! 


ان المؤاف بريد ان يقول ان القاثوث العلمي اصح 
يعني قري علاقة بين « متحول » و« تابم » بعد ات كات يشتمل على 
مع الماية 3 ايام اللاع ردق القدماء . والادطلاح 0 0 - تايم « 
يمر نه كل من له لم دالر ياضمات الى ي إداة العام » م يقول دان فال 
و«النظرية والتحربة » مقال قلة 12 كتيهلوي دويروي2 وهو 


ادا 


دكن اكير العلماء المماصرين ؛ فيه دن الوضو مح م يدل الثقفين عاية 
يسيغو نه ويستفيدوت منه ويغنوت به ثقافتهم ويطلءوت من خلااء على القول 
الفصل فيا بين التحر ب والنظر د دن علاقه فى البحث المامي ٠.‏ وقد استقام 
لامثر حم قام هن مسثوواى قلم لكاتب وضو 58 ٠‏ غير أنني توففت عند هذه 
ظئى ان ها هناخطا 


مطيعياً »وان الاصل هو : « من هرثتبة الاميير > 2 فكل نك وه ةقوسم 


العيارة : «لقد فسث تياراً من عشرة مير © واغلب 


المي« 
الادب الاباحي 
الادب 0-0 هو الادب الذي مك ى الاستهتار والاغراف 2 وعلى 
هذا الاساس دور :عض آثار أندره ويك 1 وايلد مسن الادب 
الاباحي ولا تمثر قصة زم رسمالة من امرأة محرولة » ن هذا اللون 
هن الادب . واست اعرف في المر بية كاتيأ ذهب ذلك'| اذهب في الادب 


وحعاة رسالته « مفلسفاآ »اياه » اث ضح التعيير . وكل ما هنالك أ تعض 
الكتاب الذين يعرفوت من اين تؤكل اللكتف »© و كيف يهم عدد 
كيس دن القر اء امر اهتين 0 وكيف يضمن او لفاتهم الرواج ألسر يسع 
والربح الكثير 2 اتخذوا كنا يا تيم مو اضيع تثير الفغول الجنسي 0 او 
حدوا وم بمشاهد توقظ الرغية الحنسية » وأم يكن في ادسم» الى ذلك» 


عءهن #ق النفاد او أصالة الفن ن االذن قل يشفءات ذم عند الحقيقفة 


2 
وعند الذوق . 
والصيحة الي تطلقها كاتبة المقال صادقة » والها مبرر » وانه ليحصدز في 
النفس ان نرى محلات برمتبا تفرد لاخبار الءثاين وااءثلات ؛ وتروج 
رواحاً هائلا » وداعمن امدادكل مهنبا ه! يباع من اعداد أنحلات الادبية 
والثقافية كنبا «جتمعة » وانه ليحز في النفس ايضأ ان نرى صفحات برهتما 
من الخرائد اليومية والصحف الاسيوعية تنفق فيا يسمونه اخبار المتمع 
وغير ذلك : حرائم الجرمين»تفاهات الم«مثلين والمثلات وانياء عشقهم 
* اب + : راجمنا المقال في اصله » فر أيناه يثيت المبارة, م 
اي « لقد قدت تياراً من عشرة امبر جع فالخلافه"' يقوماذتوبين 


املق وصاحب المقال ... 


2 الآداب 3 


ترجناها : 
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وتذطم .الخ . 
اتن الشياب يتفذون هن هلا إلفث 0 وينصر فوت 4 عن الفذاء الفيك. 


- 


دومسق 


بقل هنرى صعب اللو ري 

ييل 0 على حك تميبر بيبر وات حوف ماناو[ صوول عججملط بتوسع 
قد يكوث لم يذهب اليه » في يومياته التي أصدرها هؤخراً بمنوات : « في 
المرآة »> » أفول :« يخيل لي ان الشاعر في عصرنا اراهن للكتب بلمة ,ع6 
فهو لا يلعب اللدبة التي يتطلبون »2 ولا يارغ او يتملق » ولا يكاد يتفق 
هع المساومين ان في الذوق او في الفوائد العامة » بل هو قد يمند حيث 
لا محال امنود » ويبدع برغم هن كل تبط وازراء » فوق انه قد 
يهل الرسالة التي تصم دونها الاعاع » وتنوشج الاراكاسات» فينبحة هن 
هنا حماة نظم وتقاليد وقرمية مزيفة » وكنيسه هن هناك عصابات اشيسه 
ما تكوتث بتجار ادب كاثوا وها زالوا يعرفون برض الءصر في حكل 
عصر نبذ كفنه » وقام يظلم في ثقل من القلق ء اراء البوم في اهتياج 
متصاعد . 

ان الخر افة التى انتبث على لان بودلير في احدى نثراته عن الشمر 
وهدفه , الى فصل الاهام عن القيقة والءاطفة ؛ ور كزه في عالم غير 
عالنا » بملحظ ان القيقة هى قوت الفكر » واك العاطفة هي سكر: 
القاب 2 وكلاههما يؤذي الخال اللالص ؛و يضئل الاشواق السافيةوالاءزان 
الانيسة » والآمال السامية التي تقطن الابراج الشمرية فوق الطبيمة » او 
علحظ ان الشمر تحت طائلة الزوال والاغطاط لا يستطيع اراة العلم او 
الاخلاقعلانه لا يتخذ المقيقة كهدف ولا يمتير غير نفسه 2 اث الخرافة 
الني انتبت الى مثل هذه الاقاويل ؛ اصبحت في حساضرنا تشيع الحذر 
بقدر ما كانت تشيم الخدر ف جيل هن الناس ولا تزال » والكن على 
نطاق لا يتمدى تلك الاصداف ااتحجرة على رؤوس البال كر ٠وز‏ 
لمهد الطوفات . والا فكيف نفسر ازورار احمرور عن الشعر وزحه في 
مطارح التسلية »؛حتى بات لا يمدو دوره احياناً ؛ عند كثيرين من المثقفين 
دور ميل او مدهش ‏ الا يؤول ذلك الى نقص في المادة » الى فقدان 
اي تياس بالمياة؛ او بالاحرى الى جل الشءراء انفسبم للامكانات الدفينة في 
خاصيات الشمر # 

ان الواقع باعتقاد الثاعر الانجايري ت. س. اليرت« هو ان كل عمر 
توي على كلءة مشوشة من الاهيات الشمر نة 0 ولس على الشاعر اللا ان 
يمستفرغها ويظهر قيمترا © . 

وعليه » فات تكن التطورات الاجتاعية والتقدم الصناعي والآلي »او 
الانقلابات السياسية والحر وب » وقد شوهت غالائنا الميائية » فان القلب 
والنفس بالاضافة الى <الة الانان 5اته » ما يرحت جيماأ تتحكدف عن 
بكورة لم نشب بكدرة ثنعها من التعرف الى ذاتها على ضوء الماضي »2 او 
الاهتداء الى ذاتها على ضوء المستقبل . 

ان عرد التفاتة الى الوراء - ولتكن عير التاريخ الادي الفر نسي 
لأمتيازه بطابم التنظي- ترينا انه ما من جيل هر في طفرة من القلق وعدم 
الاستر ار فشبد شعباً يتلاشى كالدخان؛ وشعباً يخرج من قمطهءالا وصاحيه 


ه١‎ 
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فنانوت لاتعيمر عن هذه الظاهرة . 

على أنه يحب ألا يغرب عن بالنا ءات العمل الفني لا يقتصر على هدهدة 
عاض الياة الجديدة ء ولا على تنفيم الوعود م الابيبية »© وعسونتهلمعهم 
بل' عليه ان يكافم ع ي-تأصل اليأس الذي رافق الانيارات التطورية » 
وإنذارات الرعب الذي يمكن أن يتواد في المستقيل »2 غير غافل عن ان 
يستمكن في العالم الحسني والروحي ممأ على نحو ما نجد في الكاتدرائيات 
النوطة وفي اجمال ٠بالانج‏ وشعر فيون في القديم . وت اس . 
ولوركا وبيير حجان دوف في بض اتماله في اخجديد . 


اليوت 


وهذا ما تنه له بعض الشعر اء في العالم المرثي » فاذا ينا نسمم اموانا 
0 وخاصة على صفدات هذه أغغلة هتنت افل مأ يقال قيمأ اها أعادت الل 
الثمر عيته في هذه الرفعة من الارض الي فرهت أشءر دوك غيره وعسث 
فجر ارينها . 


أهأ فم يعاق بقضية التحرر دن الاوزات 8 لىَ 


كتفي عا ذهب اليه 
اراغوت في حرن كلامةه عن القافة في عام .354 » دمن أثنا نجستتاز 
مر حلة اصح فيها تفكيك انيت الشعري امر] عاديا » وافا هذه إلخرية 
التي اغتصيها الشءر ار اخذت البوم تسترجم حقوتها لا في التساهل بل فى 
العمل على الاق .» 

نعم ع اث اللألة لم تمد تنحصر ف الياز بين التحرر والتقيدء ببسل في 
الاحتباد القاثم على الاستفادة من الشكل الخديد ؛ وتطويعه لادخصال 
عناصر حديدة على الشعر المرلي لم يس.ق له اث الفيا . اما اذا ءا ارتفمث 
الاصوات!استنكر ة عفلاغر وءفالحددون انىء حدوا قلة؛والتحديدانى ظرر 
هزأةستتكتبها الغلبة في آخر الامر كا يشير الى ذلك تاريخ «ألغن احي». 

واما التثوه والتزييف فلنثر كما للزهن الذي ان يهل بالحساب . 

هلأ نعض مهن كثير 0 ' ار بدا من الافصاح عنه في هذا ااطساف 
الضيق » ان طلب الي النظر في قصائد العدد المأضي اتيجة الاستدابة الى ها 
علك بعضبا هن الطافات الى تتنزل في هذا المفيبوم »2 ونتيحة الاستجابة الى 
مدعاة الترويح عن النفس التي اورئت النثيات ثما يصلرا من زعائف 
أععدمين . 

والآن فلتيراً : 

فك في مطلم الكلام » ان هناك قلق أراه البرم في اهتياجمتصاعد. 


واللمطلع على الادب المداصر ؛ يمس نواعأ دن التناحر دس وحوديتين 


و<ودة صر اع وداس وهوت تعيشها 0 ووحوددية مشار كة وامل وحياة 
نتوق الييا . صيفتات قد تتداخلات في العمل الواحد احياناً ٠‏ يحرج 
كالارنش او كالثوب المبقع إن دمع التشية 2 على اندو ااتفسي في 
أدينا اخيراآ 5 وهدرد ذلك الى اننا شعب يد لإسقسام ليأ س بل ور يأملل 
وبردد ان .دقهر القررى الني ياول قهر ها. در منزة الاهل هذه 1-8 يقول 
حابرييل مارسيل ف 51 بذ «عزوعةق ع م12 دهي خاسية 3 الاعزال « 
مفسعوون2 من الكو ائن » . فتحن بالنسية الى السوي فقراء الى المادة 


التخر يبية الني نهدد ما . ولكننا اغنياء بالر داء والارادة اللذن سيقر رات 


مصير نا غت هذه القعلمة من الضوء ولو ادئ ذلك الى الويال المستباك 3 


٠ن‏ فاذج هذا اللون يعرش العدد الماضي من« الآداب عثلاث قسائد: 
رسالة الى صديقي لكاظم <واد » وترئيمة لاد سويد ورسالة الى لون 
يي الدين فارس 5 وأما ف الاريع الياقيات فتحلى الاوثت ااضب وحده في 
الروحة لاني القأسم سول الله 2 وعتاب رقق ف وسالة لاني المكارم عبد الله 
والثار الستطرب في فلسطينية تأزحة لعريزة هاروث 0 وتنفرد اغنية في شهر 


آب لبدر شاكر السياب بندط سيأئي ذكر» . 
وسالة الى صدرقى : كاظم حواد 
تقواين لي والجدار اكيبير 
يحجب عينيك عن مقلتيا 
د غدا نلتقى » فالرجاء الاخير 
تراءى اليا .. واحنىعليا . 
هذا الشعور المستيثر خاطب السجين از اثري رفيقته المناضلة. تمراح 
يءترفمن وراءباب زازانته امفلق 2 وتساسل دون الصور» ينفرج عن الو حدة 
الخاتقة والغنوة المكدرة في البالي المزانى 2م هي الال عند الانسات 
في حب هن عالم اضاع في نظر » كل مم © وحال الى دائرة هن العيث 2 
بل سيتهار أماقة ذاك الجدار الكبير 0 ويندك ضور الشقاء» ويحدو القوافل 
كل ذلك بيساطة في التعبير تسندها فنية يوفق ها غالبا صاحب هذه 
القصيدة : فالكو كب | أونق والانكودة الجمواكة من الايل والغاب وهن 
هدأة السبل » هن الصخر ومن رنة المءول والنجوم الاويات الى غرفئة 
مغلقة والمتوهحات فع الاصدقاء في مقلتي رفيقة 4 والمناقيد المضفورة هن 
يب ء لا تحبل مها الكل نفس شاعرة خصية . 
نرنسية 0 اعد سو بد 
في كلامنا الدارج الفاظ عذبة » اذا ما تمكن الفنان من تزويجما اتى 
بالعحب العحاب . وفي هذه الترليمة ؛( تطالمئا احدىي وله الالفاظ 03 واعني 
مها : ومشصة ثور « الواردة في امستبل 8 في وز على ديناسية موسيقية 
معبرة لا تمدها أنة لفظلة في لغتنا النصحي . 
وبعد فالاسلوب الذي يوقم هذء الترنيمة » يجمع بين الواقع والحم على 
غرار اسلوب بابلونيرودا ولوركا فانك سامر على ذري ناويات في 
عين » ولمار هيث عند سفح أخضر © وكرة شحرور تتدحرج © ومبد 
يكور في حفن » وغيرها من القول النحيث » قد عودنا عليه امد سويد 
في قصصه ونثراته الشعرية 
المروحة : أبو القاسم سعد الله 
حول اسطورة المروحة وما حافت من حنوت وخراب ؛ ب الشاعر 
قصيدته ليظبرنا على الخالة التي تميشها الجزاثر اليوم . ولككن التكتة ايت 
هنا . بل في الحقيقة اارة التي تتلس الجزائر الى حد يسمح لنا باستفلال 
الاساطير دون ان نشط عن الواقع في كثير او قليل . الا بنس الحريات 
التي تبشر مما كتب ذلك الممثل وبعثاته » ان كانت الغاية توصلا الى مسن 
الحقيقة اسطورة 0 وقاب الاسطورة حقيقة م ولا أزيد 2( فالحديث فك 
يطول حدث لا متسم للاطالة , 
وبرجوعنا الى القصيدة » اعترف اشاعر بالي قرأتا مراراً . وفي كل 
مرة كانت اخرج منبا وعخصولي الثعر ي للا بر يلد على دض لم متناثرات ٠.‏ 
والملة في ذلك تعود الى ات القراثت الافغلي او اليناء على طريقة الشعر 
الحر لم يستتكمل عدته بعد » فجاءت الصور باهتة في اماكن ومشرقة نوعاً 
في اما كن اخرى . 
خذ القسم الاول مثلا » ثم خذ هذا القسم الذي خرج فيه الشاءر عن 
الوزت وكير رقيته 5 


لى أجل 
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فالردال 3-5 حون وارصاصض 5-3 والنماء لاودعة مكل المتاع 
افد دعن أو يقتلن اص 

والصفغار لاضياع : 

فالنوت في السحدوت 0 والنوث في دكن 6 والراء في والصغار لا تتفم 
الا اذا اشبعت حر كتبا . واذا قلت ان ذلك فد يحوز في « الرمل »اقول 
لك نعم. وللكنه قبيح نا أخي قبيج. 

رسالة : ابو المكارم عند الله 

عتاب رقيق في قالب يحاول فيه الشاعر ان يستفيد من الحديث الألوف: 
هرت الايام والايام لكن لم تفل لي اي سر غييك - 
وتعأهدنا عل هلء ارسالات كلاما صٍَِ 0 صديقي انث به تعر في الآن كمثل 
الاخرين ‏ افا أنت صديقي وانا انتظر اليوم الذي تكتب فيه بءض ما 
كنا اتفقنا ) 


سوى ان ورود هذه « الأن » في خسة ابيات متلاحقات حرةت 


) ب صديقي 


دبي ٠‏ فاحذفها يا صديةي او خل واحدة او اثتتين اذا ش؛ت تسم من 


القيل والقال . 
فلسطمنيمة نازحة : عزيزة هاروت 

بعد نراءة هذه القصيدة » حضرتني ايام الدراسة » والويمات التي كنا 
نقضيها مع استاذ المعافي والميات » وحز وراته . 

كان مثلا يتلو علينا مطلم قصيدة ما لشاعر من الشعراء القداهى » حم 
يتبمه بصدر البيت الثافي وحدو عجزه » طالياً الينا ات نتنأ بالقافية . وغالباً 
ما كنا زر لتوفعنا ان الشاعر لن يستعمل الا هذه الافظة او تلك . 

ان هذا « التوقع » الذي نفحه في أبيات فلسطيئية نازحة » 7 خذ في 
الانزلاق ان لم يكن قد انزلق نهائيا من مراتي الشمر الحديث . والا 
فداني اين الجدة في هذه القصيدة * في رأبي ان حمل السيدة هارون لميتجاوز 
اهتداءها الى تمابير جاهزة الفتبا في نغم : « لن أخاف عهدا ‏ رفريجاناً 
ووردا ‏ فارسي في حومة الحرب تردى - وغداً يشتد زئدا - عبقت 
طب وندا -.واعدتتي فرندا ...الخ » 

تم افي لم ارتح لتر كيب هذا البيث : 

انا لا اعرف يافا بلدئي بالروح تفدى 

وانا ان ابد قاسباً في حكي على الشاعرة هنا » فلانني ازيدها ان تاس 

من هذا الطراز : ولاننى قر أت لا ماهو افضل من هذا بكثير . 
اغنية في شهر آب : بدر شاكر السداب 

ارى من الضرورة قبل ان نشرع بهذه الاغنية؛ءان اورد هذه العيارة 
لألبوت . واذا كان يلوح اقارىء افي ألأ الى هذا الشاعر دون سواء » 
فلانه هو الوحيد بين الثمراء اتدثين ‏ مد بول فاليري ومالارمه - 
الذي سجل تن بته الشعر ية في امانة وحما ساهلاه في بلاده لاحتلالاار كز 
الاول في النقد » فضلا عن مر كزه الاول في الشعر . 

يذهب إليوت الى « ان صنعة الشاعر في يعض هراحل تتر كب من 
البحث عن الامكانات الموسيقية الي يقدمها المثاق الراسخ الذي تقوم علية 
علاقة الاغة الثءر بة بلغة الحديث . كا ان صنمته في مراحل اخرى ثثر كب 
من اصطياد تطور الحديث الألوف الذي لا يختلف في شيء عن تطور 
الفكر والشعور >. 

والذي ينف على هذه القصيدة » يشيم اثر هذه التجربة التي لا 


يجهلبا شاعر نا : 


اليل اتى يا مر جانه ‏ فاضيئي التور . وماذا 7 افي جوعانه 

او شركانة ع عن قوع الجرس رح فقول 34 4 السن ب فى البات' 
نساء ‏ وتعك القبوة هر <انه 

او زوجي سيءود ال الدار - هن بيت صديق او بار 

او والضيفة تضحك وهي تقول : خطيب سعاد - دافاها » وانطوت 
الخطية » - اللكلب تتكن لالكلية ل 

وما يلاحظط كذلك ء ان الغرابة امتصودةٌ في الصور » والسرعة في 
الاثتقال بينها » والر كوت الى الاسطورة او الزهن التاريخي لافادة 
الزهن السيكولوحي التي نفحها في شمر اليوت ؛ نفح شيئأ منها في 
هذه القصيدة . 
: وز يموت وهر<انه # تتعوذ مان عقد السحر ‏ واليل الرا كد 
بالحضر . 

أو فالناس كثير » والظفاء نقاله' موتى ؛ سائقها اعمى وفقٌ ادك حيانة 

واخيراً اقول : الما محاولة موفقة تدين الى المادارك بالكثير . واترك 
اهر التأويل والحصر ذوفاً من اللسقوط في ما سقط فيه « لان » <ين 
مد الى قصائد بول فاليري يثيمها تأويلا وحصرآ . 

وسالة الى لوث محكى الدين فارس 

من خلال مأساة لوتي الطالية الزنجية الي أو 59 دونما حامعة الاباما 
الابواب » هضى الشاعر يعدد ماسي الزنوج في انريقيا والمالم الأر م 
يدمو له © في اطار هن اللو<ات اأتلاحقة يرشح حيوية وأصالة وحدة 
تزع الاء<داب 

الا ان تراوحه بين ثلاثة اوزات لا يمعها تقارب ايقاعي يرق لي 
كثيرا . و كذلك تشبييه : كسحابة غيم » ولفظته : الممشابة التي لا تصح . 

اما هذه « اللا » الواردة في بيه : 

لا لانك مثلى سوداء هئلى 

ف اجد لها علا . ما لم اهتد الى ممن هذا البيث فضلا عن انه مكسور 

على هذا الكل : 
وفوتهم اليل .. ليل التباريح وحن يدف 
وختاماً تبي ومعذرق الجميع . 


دري صعب. الخوري 


0 


: بقلم موريس كامل 

امد لل .. ثم امد .. ان القصص ٠‏ في المدد الماضي من الآداب » 
ثلاث ... وسر امد له » افي لن انقد غير قصص ثلاث » وبالالي لن 
« اكسب » الا عداوة اشخاص ثلاثة .. هذا اذا عدت المداوة « كنيأع! 
اقول « المداوة » لات مفرومنا لاثقد يقف على رأسه ٠‏ ولا عشي 
على رحلية : أننا نطلب من الناقد ان يمل « المخرة » ويصلى « لفنقود» 
لبريح »؛ ويستريح .. وينال رضى ربه ! والناقم » هو الآخر » لا ينهم 
النقد الا خطيا و#طيبا » فلا يكم على الآثار الا برديئها ! 

ولاريب ات اعدل المواقف هو القانوت القائل بالححكم على الآثار 
بحيدها ثم برديئها 
و التحطيم لاتحطيم 


0 فيعدل التاقد ) ويريح خميره . أما التيخير لاخر 5 
05 فلا مكان ها قي النقد 25 وحار بتهها واحة شفقة على 


كاه 18 


الآثار من عبث العابثين 

هذه المقدمة تثير من إعيد الى طر يقتي في النقد 

واولى القصص التي اضعبا على « إلحك » - بالاذن من ألبي محمد هي 
قصة «.منا داة »> لذي النوت أيوب 

١ 

مكان القصة : « فيينا » عاصمة النمسا ( فالكاتب يشير الي أنه كثبيا في 
فيينا ) او في مدينة من مدت الانيا حيث يتعلم الكاتب الافة الالانية ٠‏ 
ويتبز كل فرصة ليصغي الى احاديث الناس وحوارمم »2 ليفرم اافة 
الالائنية عاعا ,.. 

ومن ادل ساع احاديث الناس صار يحكثر من التردد على « كانتي 
باري » - « المقصف الذي بزدحم بالئاس الى درحة استسالة امرور بين 
المفاعد » فيصيح الؤلاس حول التاضد الصغيرة » و كأنهم في حلسةو احدة» 
وقد يتقاربوت دي ليكاد اأدعض #تضن البمعض » 

وتبدأ القصة في صبيحة يوم احد ؛ قصد المقبى وكان يوشك أن يغص 
بارواد... وسرعات ما ا كتظ المقبى .. واح الكاتب شابا ورفيةتهيتجو لان 
حائرين .. واقتربا من منضدته., و استأذناه بالجلوس ممه . ويظهر الها 
اطمأنا الى درحة حهله الانة الامائية فذاضا في الحديث بكل حرية ؛ دوت 
ان يعبأًا بوجوده فائيحت له فرصتات : فرصة التمرت على السماع وفرصة 
الاستطلاع والفضول .. ١‏ 

وبدا الحوار: 

الغانية : انكم ممشر الرحال فجرة فاسقون 

ارحل : الا استئى من هذا التعميم با« هرت » ؟.. 

ويتناقثان في موضوع الزواج .. وفي حديث الءينين .. وفي <بالرجل 
للاحسام الرشيقة : 

الرءل : ها انت ذي قد ادر كت السب يا « هرةا » » ان هسدؤلاء 
الرجال يدر كون ؟#جرد النظر ان لك جسم داتتاً لذنيذ الهس » 
عذب المذاق .. 

الغانية : ما افبح ما تقول . انك لا نفتأ تردد امثال هذا الكلام 
البذيء .. إني لاتصورك احيانا احط رحل في « فييئا » 

الرجل : وانت تبدين احانا .. دين تثنين القول وتيدثين الأجار ٠١‏ 
من احط نساء « فييئا 4 

وتعتذر الغانية : 

هل اغضبتك مرة اخزى ؟ إرجر معذرتك .. . 

وسبب غضببا ؛ أو غضباتما » م يفيم من محرى الخوار : الغيرة . 
تقول له : « اني أريد ان تكون نظراتك لي وحدي » 

اني اريد رحلا لي وحدي . لقد بلغت الثلاثين » وكان الاحرى 
بي أن اتزوج ؛ ولعل سوء طالعي هو الذي رماك في طر:يقي 

ويقول الرجل : ولكنك تعيدين ما اعتادت زوحي ان تقول .. 

ويتشاجران من حديد. 

ومن حديد تدمتذر الغانية : 

هات يدك ولتكف عن الثجار . 

- وَاحكن حذار من ان تنشي فيبا اليك اميلة .. ان ذلك من 
عاداتك الليئة ٠.‏ فلو كنت تدر كين كم تؤلم هذه الاظافر الصيوغة المدبية 
لتر كت هذه العادة السئة 


- اعم ذلك .. وعادق السيئة هي اث اجبرك على :قبيلى كها مررت 


بسرب هن الحسان . او ليس من حقي ان اعلن ان انك محجوز * 
بعبارة اصحعجور عليه. اقد حجرت علي زوجي قبلك قبر بتهنما.. 
وغادرا المكان 
نهذا الحوار لذيذ طريف كدف عن مقدرة الكاتب في اجراء 

الحوار الطبيمي النابض بالحياة . غير ان هذا الخوار - وهو كل القصة ‏ 

لا يشكل قصة . 

الثلائين تب رجلا متزوساً وتغار . هذا كل شيء . أما عنصر الحادثة فلا 


ففيه عرض لاشخاس القصة وبياث لوضعهم . هنا فتاة في 


وحود له . بكلام آخر ليس قِ القصة « زقطة ارتمكز َه« تدور حورلا 
القصة . فبذا الحوار يمد مدخلا لقصة طويلة 'تتضح فيها خيوط الأساة .. 
وتقرر فيها مصائر الابطال : الءاشقة والروج والروحة 

فبل يوافقي اأؤاف 7 

؟ 

« العم جمة » .. القصة الثائية من قصص المدد الماضي من الآداب » 
قصة من القاهرة كتيها «دثروت سرور». وهي تيدأ حمقة عنيفة مشثشرة 
سك النفس وتثير النفكر 

ففي الداية « انا اع نكر . 

اص كلا ؛ أن أبيسع ري ... 

بد فالماة ... اغلى من كل ما اقبضه ممنا لها 

2 أنني قيات ان ابيهما صا حب العمل تسورل الشهر 9 وهذا نعي 
بدوره أني و أقيد شيا لاته بسر في حياني 43 وسيمتص دهي ليعيش 
عه دياة على حياة ع ولن يرك لي مقا بل كل ذلك الا ما يكاد كفي لشراء 
حفن جيل ..١‏ » 

وغري « الاناع عماية حسابية بسيطة لتغرف ََ يساوي ممرها 4 
وتثور لانتيحة ف وتصدرخ : 

2 ان ادع فرصة الحياة تي همكذا في بساطة م6 يفعل أغلب الثاس... 
وم يفعل عم حمة « 

فا هي مأساة العم جمة التي توازن « الانا » بين مأساتها ومأساته 8 

العم حممة : عامل في مصاع 2 استطاع ان دقرر الزهن ع اولي هن 
القدرة على الاستخفاف كل شي ء 2 واا<ر بة دن كل شي * 04 

دكات عيش حياتة خفر اب مسأفر للا يلمث حَىَ يغادر الديا 1 وات 
. فذاته للا همه اللا بقدر وا مم هؤلاء الناس 
لكن « الانا » كانت تلمح وراء سخر ينه الكثير 


كان لا يعرف موعد القطار 
الذين لا مرتموت به » . 
من الالم والمرارة . 

وغضي 2 الانا 6« في وصف العم حءة الذي ل تكن تراه الا وتضحك 
من الاعماق 

اله خفيف اأروح .. سر يمع البديية . سليط الاسات .. يضحك الهاد. 
« كات يتولى مبحة الترفيه »> عن زملاثة « طوال الطريق الذي يستغراق 
بسيارة الشركة » من القاهرة الى المصنم » حو الي الساعة » 

قد حمل هن السيارة وسنر 5 2 الر عا أي 04 

'وتضي القصة .. او قضي ما < الانا » في سلدلة مواقف يسيطن عليها 
« تبر يج 2 العم مكل 

سلسلة مفارقات واحداث لا تنم عن تقدير جعة طياته - « فالعم خجمة لا 
تبمة ذائه ع - لكنها فق الوقت نفسه لا ركاف عن الام واارارة االذن 
تلمدها 2 الانا ع« وراء سر بة العم جمعة 

الور يج او السخرية ‏ في حياة العم جمة سيطر على الأساة. ناول 


ااه 


515 


من حدتها .. وجاها 

وني النباية تشاهد 22 اللانا « الحم جعة 2غ قل اعنلى مأسورة طضخية على 
ارتفاع يزيد قليلا عن المشثرة امتار »> يعمل على طامبا » وتثفق على 
السيمين عاماً .. ويثرر قلقبا » وتنظر الى الماسورة مرة بعد هرة ثم تجدها 
في لحظة رهيية د خالية قاماً » : لقد سقط العم جمة .. ومات » مات ميتة 
ف.مة 2 ليان ذائه كمه خن د 8 

0 1 : 

ان « الانا » لا تريد هذه النباءة لنفسها 

لا تريد ان تنسى ذاتبا ». وتفقد «استها واراءها .. ويقل أهتامها 
بحاتها كالعم جعة « المبرج » .. بل ستناضل في سبيل حياة افضل 
ولا ادري 8 
ان هذه القصة لو قوم فيها المقطم الخاص بتر يج العم سمة .. لفدت 
واحدة من « امبات » القصص في ادينا العرني الحديث . 

م 


تبقى قصة الشور أو م تاريخ حاأة صم « بقل عيك الرمن فرعي 

ارادها الأؤاف اسطورة هن « الف ليلة وايلة » ليتمكن من نقد 
د وضع ممين » في « بلد معسين » دون ات يطاله « قائثوث أعرج « 
معاد احرنة 

ذفان فنقدات الحرية - حرية نقد الاصنام ‏ دمله ينحو متحى الرهز 
في اسطورته 

والاسطورة » بعد ؛ حكاية قاطم طر يق « انبثق التور في قله » 
بفعل الحب .* 
0 شهريار « فيصيح هذا الاخير :2غ قاطع طريق يتوب !.., جيل ! » 
شبر زاد « الحكاوتية » في حكايتها اخميلة : 


فتاب عن خطاباه . حكاية تروسها « شبر زاد» على 


و مضي 
ذ ماماتان » التائب تمع 2 عاهاناب »> ابنة الاله « هونا > .. فتاة 
«قدسة بين فتيات مقدسات « يولدن وفيرنعلاهات يضمبا الاله ليدل الدكاهن 
الاعظم على انبن بناته .. فيتو لى الكبنة رعايتهن حى ينضجن » ثم يرسلون 
للاله كل عام واحدة منبن 


ويحاول قاطع الطريق النائب ان يك حيييلة دون مصيرها بالرشوة 


.. ي#رقونبا بالنار اأقدسة 


- رشوة الكاهن الاعظم بالذهب ‏ فيخفق 

وني ماء الحفل المقدس الذي يمري فيه حرق «ماهاتاب » يتسلل 
« ماهاتات » الى قلب اليكل « ويهوي بالختجر اللامع الى ظهر كوهو 
الكاهن الاعظم - في طمنة مرفقة من يد مدربه » ويطلق « كوهو » 
صرخة مذعورة .»2 ولهادى على قدهي « ماهاتاث » 

ويتقدم الكهنة من القاتل يسدون أهامه طريق الهرب .. 

ونجأة « حدث شيء غريب .. فقد خر الكبنة ساحدين أمامه »وتقدم 
احد الككبنة وامسك بيد « ماهاتات »> يقيلها 

ات « ماهاتات © هو سيل الحكرنة الذي حدثت عه الكتب 
د قاطع طريق تائب ., 
خاف الدذيح ... > 


يأقي من بلاد غريبة ويقتسل الكاهن الاعظم 


آم امك لكك وقاده الى الجدار الذي يتفي خافه الذهب .6 ودقسم 
ححراً .. نظر ماهاتات .. فارتد بضره امام البريوّ المتلالىء , 
و ف مي م “الراى ب 
وقال الكاهن : 


وقاده الى دحرة الذهب 0ك 


هذه كنوزك اها المقدس 


واشرف الصباح 7 وندا الراقصوت رقصتهم حول النار 2 وارتفع 
ده 04 فادر كت « مباتاب ع« ان النباية قل حلثك 327 واتمضت عينيبا ٠.‏ 

ووقفث على حافت النبران 2 ورفع الكاهن الاعظم الثام عن وحبة 
قليلا 7 وغحث 2 مهاتاب «٠‏ ملامح تعر فها حيداً 5 ملا مح كانثك لكي معبا 
في الايل 55 ولكنا رأتبا الآن حامدة متدجراة 2 وم تصدفق عينيها 558 
ولحكن الثام ارتفم قامأ فم يحمل لديا شكا ولا ريبة .. أنه 
0 مباتات 04 حميبها 

وهوت إلى النيران وهي تصرخ : ماهاتات 

ولكن در حتبها ضاعت وسط ضحيج الطبول 26 

وصمتت شبر زاد . وسأل شبريار : ثم ماذا 9 

لا شيء .. انترثت القصة 

انتهث 7 اننبا قصة سخيفة .. فاذا حدث لماهاتان بعد ذلك 7 

فقالك شبر زاد : 

حدث له ها ينغي ان يدث . فقد اصبح صنا .. في كل يوم يحدل 
اليه الذهب .. وفي كل عام تتاقف النار عذراء .. حتى . 

وسأل شهر يأر : حتى 7 

2 حثى داء دوم رففضت فيه احدىي المذارى أن تساف الى الحرقة 1 
فثارت في الكبنة .. وثارت معبا فتيات القرية .. وايدهن الرجال في 
ذلك .. ثم قام الميم الى « هونا  »‏ الاله - فحطموه .. و الى ماهاتان 
- الكاهن الاعظم ‏ و كينته فملقومم في المشانق 

ومطتا الاة فى طريقيا دوي 

قل ان هذه الاسطورة تاحو مذدى الرهز ١‏ انها حاية الامو صالذين 
يتاحروث بالميادىء لتو صلوا الى الحكم .. فاذأ وصلوا تحر وا وائقانو! 
اصناماً 55 وكفروا بالميادىء 53 وعاثشوا المذهب 

انها قصة الحكم في بلدات دعينة من شرقنا العربي 

فالكاتب في أسطورته ابن مقع حديد يدور على « منصور » حدذيد ,2 
باسلوت اسطوري حديد فيه كل مقومات الاسطورة 0 واصككثر 
هقومات الفن 

وامنبتيي الوحيدة »في هذا الال » ابن يقف الكاتب في اسطورته 
0 عند وأ ينشرها في كتاب ( عنك مقال جم هباناب 2 وان يتوسع في 
تحليل نفسية الاص قبل التوبة لييرر أنقلابه في النباية .. ليصور عودة الطين: 


الى الطين 
وامنيتي ان يكتب ليلة ثأنية من: الي الف ليلة وليلة قوامها الثورة 
على الصنم . ففي اسطورتئه الالية صورة لواقم رحال معينين . بقي ان 


برسم طريق الخلاص في اسطورة ثنية .. انم الغاية 
فكل ما في الخاقة يشير الى هذه ااغاية الاصلاحية 
د عد د 
قك في مطلم كمتي انى سا كسبعداوة إشخاص ثلاث .. هذا اذا 
عدت المداوة « كسا » 
وارى في نماية كذي اني ان | كدب الا صداقة اشخاص ثلاثة . 


موريش كامل 
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صدر حديئاً عن : 


0 


لللياعة والتوزيع والشجر 
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م 
. 
ا#رر سيك من 


هو أن ناديا صيقلى قد استطاعت بالرغم من خداثة سنها ‏ ان 
ما زالت تطاخى على 1لا 


وهو فى عبد طفولته . لقد ثنت لالكثيرئ بعد ان اطلعوا على 


عبود 3 التقلمد الني 


هده الأو حات ان الفن اللمنا ذي 55 حشر بغار 


» على طفو ل:ه 
بأنعة ويعد يستقبل رفيع ستنطلق شرارته ما قريب . 

وميزة لوحات ناديا طبعية بالغة في التعبير وسذاحة تشدة 
اليها القاوب . ذلك انما تحاول - عن وعي منبا أو عن لا 


ان تسدقي معدشتها من الحياة الني تعيشبا أو عن 


وءى 


حهءأة هن اعم 4 م تعيش هذه الاحاسيس عدشة فلمة تخرج 
لوحات تحمل اول ما 4. شخصية - خالقتها أ فيها من طبيعة 


كسة وشاب بانع . وهذا السدب ايضاً كانت لوحات ناديا 
عيبل عن الخيال الطامح والرموز المقلقة الى يار المرء فى سير 


اغوارها وتحليل طلامعبها . فهي واقعية الى حد لا ينآ اف مع 
خياها الرصين الأضب . وهذا السيب ايضاً كانت لوحات 
ناديا تحتاج الى العمق والى البناء الا كاديمي الذي يعتقده 
ومها يكن 


من امر ؛ فاث ناديا على الرغم مهن هذا كل قد استطاعت ان 


البعض شرطأ يا من شروط القواعد الفزمة 


تعبر تعبيراً فنا موفقاً عن حالات معيئة جسدتما في اورت 
او خط حملت كلا منبها معنى خاصاً ساعد على خلق الو 
الذي تعمدته بالاضافة إلى انافة في ار كات وانسجام بينالواها. 
ترتاح اليها العين و تستريح 


ولعل امم ما تستطيع ان تعير عنة الفنانة ناديا هي الطسعة 


الصامئة » و تجح خاصة 5 رسم رووس الفتيات و_دا الرسم 


5م 


وي 
2 35 
١‏ 5 
2 2 
معر ص نادي صيقلى في بيروت 
اقامت وزارة التربية في قاءة الأو لمكن اغر نوها 
هم لوحات للفنانة الليئانية الشابة ناديا صيقلى . والرأي السائد 
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الذي لا يخلو من عمق ومن كليل سيكو لوحي دقيق يتحسد 
فى النظر العميق 
وقد اطلع الفئات ال معر وف العروؤسور 0 مانيي 0 على 


لوحات ناديا صيلى الني | الفنى فكتب كاة 


٠ التفيد‎ 


ءا س تطوره 


م 
ا. 


تزرع في تفوسنا 4 رفننا اهدا الذي لطيو ورد سأ وبرد هر 
قال 2 ؛ ولككن 


من عادتي ان اغدق المدي 5-5 


0 ان اسكت » هذه المرة » حيال ممل ناديا صية-لي 
الفي ١ ١‏ نى أمحفظ 8 في اطلاق ّ نقد ي على فلات هر ف 


طر بق التتكوين : لاعترف أنه من الضروري قل ذاك 


« الولدان المتحابان » 


واجه 2( 


لناديا صيقلل 


ان عراف الى انتاجه وان و رده وان نال ردقة درهشره 


لكي تتجنب الطخطأ 0 السهلة. ولتكي اعتقد ان ناديا 
ص يقلي 0 دم هن الكال . انها لوجع دل ل كاعم رهف أ لماع 
بارادة تدعو الى التقدير ورهافة حدس ودهة ِ . وهى 1 


جيع الصفات الاأسائية واازاج الضر وري جامة سلم الفن 


الشاق القاسى . 
0 ان لون لوا<ةين دكن لو حا المعروضة ف 
الاونس كو ء لتقدر عمل الفناثة الثاية : م الولدات المتحايات » 


وم اسرد كوماتو 

انها نزعتان » تعييرات طريفان عتلفات » ولككنم ما 
د فالولدارت 
المتحابان » محل ذو خطوط موسيقية » منسجمة في تأليفها 


متوازيان » بقودان الى نقطة الفن المقيقية . 


,هه 


الانساني 


و كه كوماتو 4( الى 


» سائلة في ألواتها المرهفة الحفيفة ومليئة بالتعومة.. 
حَوع دو الوات ساذحة 
ورسيقة . 

اثرات هها حرلات ف الحقرقة ملمكات يامب » والصدق © 


والرهافة . 


معر ص التكر ات فى دمشق 


كان <قا كا قبل من ان « كل مل فني 
الاماث خصونة الذهن البشري » واطياة البشرية » والعالم 
حيط م »وان حا ة كل نات هي تعبير عن مدى هذا 
الاعات.وقوته » »> فاث الفنات عماد التككر بتي » قد دعم هذا 
الرأي وأكده ععرضه الناجح » الذي اقامه في المتحف الوطني 
بيدمثقى » وضم لك وستين لوحة فونوغرافية بدا في اغلمها » 
و كأنه يعبر أصدق فيو » عن تارب عاناها » متأثر انعد 
التأثرعا التقطه من مناظر طبيعية حنا عليها» أو عا سجله بعدسته» 
من وحوه حمة معيرة احبها. وفناننا التكر قي المجا'ب تعميره 
الصادق عن تحريته » لا ييتعد قط عن وأقعه الذي يتحاوب 


معه وحذو عليه » والذى سحله لنا ف لوحات 


سة © عن 
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ظلال 


الر نف 4 والقلاح ف دقله 4 والطير قّ عسه 3 والتحلة وفى 


تقيل الزهرة وترسشف رحيقها 4 والراعى المزهو بلسسختحة +147 


2 


والبدوي المؤمن > وهو يصلى و-يداً في صحرانه © والقروية 


غير ال لوب » والطفة فى بستها الملوة » كأنه 
بود ان يبرل كل ها لدينا هن طابع وتراث وتقالمد وحمال 2 
ولا اخاله الا وقد عانى فعاف حجهة ف تيح ل هده اللقطات 


الجية » النى يدلك مرآها » على البساطة الغببة » وعلى السذادة 
المريئة 4 وعلى امال الطببعي الساحر : إن الصورة لدى هذا 


الفنات ‏ كما در لنا من خلال معرضه - هي دراسة مدقنة 


قائة بذاتها » تقوم على الانارة بالضوء © لانه يستغل النور 
على قدر اتسحام موضوعه © مع الفوء الذي يسلطه علئه » 
واسلونه في التصوير اميل الى الاسلوب الايطالىي الواقعي » 
منه الى اساارب التصوير الفونوغرافي الشاامة اليوم . فيراه 
يحاول جاهد]ً ايحاد الو الملائم لصورته» ولعل فتك رته عنها» 
تسيق تسحيلها » ولذلك حاءت صوره معيرة وساذحة في 3 


26 


معأ 0 ومع هذه الكدة فلاث هن صوره هي « هن 


بلادي: 6 و( ظلال وي ر الصلاة الصامتة 6 


اه 


الصلاة الصامتة 


ااا لل ا 00 


5526 


محلة الادب العرني والعالم الاسلامي 


تصدر ق سلتها الا سه عن دمشق 


شرف على #ريرها : الاستاذ سعيد ر.مضان 


ف الاختزالةدق مامز وات لات 


مندوب ( ااسيموت 5 فق لات : السيد مود عاص 


ين 


2 


مكنية عاد الر حمن 0 سارع السماني 


قرب جامع الطريق المديدة - بيروت 


عنوات إدارة « المسهوت »© : صاب 8588 دمشق سوريا 


- 
!19 :شان اله انك ااه ان اتلك اله نا 8 ات اننا ااه تناه ال انها لخن تنك !هناك تله ات انه قالخا ع املق ا اع 
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الى الاستاذ 0 علوش 
؛ ايها الاخ في العروبة ؛ الا ات اشكرك على انتصافقك 
لففيوم القرمي لذ ي تحمله قصيدتي «في المعرب العر بي».وقد أثار تمايقك في 
افكارا كنت 
0 قث من العرب تعيش دن ظهر انهم 2 دوت أن .تشعر لم بالولاء 


5 وليس غريياً دن هذه الفئة اث تعثق لك بو حود 


ليه . علي 


تفسي أترصد المناسات لأبوح مها : 
ولا بأنهم من العرب 
اصطدام بين القومية والدين . وقد سمدقة المفحكر المراي |الكبير الاستاذ 
هيشيل عفلق وهام هذه إلفئة ».حين قال : 

د ولكن لتبجر الافظ قايلا ولنسم الاشياء بأساءئها وصفاتما 
بالقومية « العر وبة » وبالدين « الاسلام » ٠‏ تظرر لنا المسألة 


الممنزة 0 
فتستتدل 
فالاسلام في. حقيقتة الصافية ع عن قلب العروبة وأفصم 
عن عبقريتها أحسن افصاح وساير تاريها وامتزج بها في احد ادواره » 
فلا تسكن اث يكون 1 أصطدام . وبعد فهل القومية غصورة بالارض 
51 يظن »؛ بعيدة كل البعك عن الساء » حىّ يءتير الدين شاغلا عنها مذراً 
لبعض ثروتا » بدلا من اعتاره جزءاً منبا » مغذياً للها ومفصحاً عن أم 
نواحيها الروحية وااثالية ؟ !1 » 


وعن هذا األراي اننثقت قصيدق في 


كت ضوء حدايكد . 


المغرب العرلي . 
وانه لامر مؤسف عقا ان ترتفع » من معر العر بية في عهدها الجديد 
الذي نص دستوره على ان مصر حجزء من الوطن العرلي الحكبر » 
اصوات ناشزة » تحاول ‏ عبثاً - ان تتستر على شعورها العرقي الشعوبي 
( أو الاقظيمي في اقل أشكاله قبحأ) بستار من « الانسانية » و«العالية». 
واننا لن نعذر اصحاب هذه الاصوات » بمد انث |صبحتث المكتة العر بية 
ضم كتاباً مثل ( العروبة اولا ) 
امر ي الشخص « الغر بي »> » يحرد الشعوبيين والاقلميين هن كل 
ساااح ؛ ويظبر 
كما بزجمون . 
بقيت لي كلمة اود ان اقوا » في وزن قصيدتي المذ كورة . 
فقد رأى اخي الاستاذ علوش ان قولي ( ان يرى ظلاله على للرمال) 
لا وزت له . وفي رأيه نصيب من الصحة اذا قر أنا البيث بمفرده . إما اذا 
قر أناه متصلا بالبيت السابق له : ( أحي هو ام هيت * فىا يكفية ان يرى 
ظلاه على الرهال ) نجد انه من بحر الرجز . ولكي نوضح الامرا كثرء 
نكتيه كا ينبغي ان يقرأ : 
..ة اث رى ظلاله على الزرمال 
ن فعول مستفعان فمول 
اها عن الابيات المتصلة « التي لذا وضعت ار كة على قافيسة البيت 
الاول صمح الوزن ؛ وان سكنت م تتطلب القافية لم يستقم الوزن . مثال 
ذلك ( وكلزثرال - هز النير او فاسحقه واسحقنا مع النير ) » » فان 
الوزن يستقم حى او لم نضع الخركة على قافية البيت الاول . وقد حئت 
بأمثال هذه الابيات 3 ا ب الموسيقى تدفقية يتطلها المعنى ٠‏ وفي زْ أبي 
القافية 
هذه الابيات متصلة وبنفس واحد . 
وقد امنتملك البحر الوافر في 


لكل مخصف انهم ثم م الشوفينيون » حقاً ( لا نحن 


مستفعان 


ان موسيقي 3 شره ثآانوي بالنسة [ الأوسيقي العامة الي تنح ج من قراءة 
إعتن ]ند اف الفمتلة قري يق 3 


حكن 


م ب بي ليا 
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باب 00 النتشاط الثقافى 4 


ضاق نطاق هذا العده عن نش مادة « باب 
النشاط الثقافي في الوطن العر بى» فاعتذر عن حوماث 


القراء من هذه المادة اهامة 4 راحجين ان نع وض عللهم 
فى الاعداد القادمة . 
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: القاعدي للقصيدة ‏ الهرج : 
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مفاعلتن مفاعلان ... فعولن : 

ولا انكر وحود نشاز في الانتقال هن ازج الى الرجز »2 ولحكنه 
نشاز مقصود يتطليه الممنى . ولم.يدث هذا إلا في موضمين هن القصيدة : 

5 . حين حار الشخس اللتكل في القصيدة :داحي هو ام ميت فا 
يكفيه .ان يرى ظلاله على الرمال ع - وقد فقد بحر الرجز هنا موسيقاه 
الراقصة المهودة » حى اصبحم ظل باهت من ذلك البحر النابشس 
بالطياة . 

٠‏ - حين يقف أمام قير الاله وقد غشى على النبار د ظل لإلف حر بة 
وفيل » ولون ابرهة » وما عكسته مئة يد الدليل ؛ والكسية المحزوئة 
المشواهة » . 

فالموسيقى هنا مضعضعة مفككة » توحي اليذا بمنظر الكمية وقد هجم 
عليبا الإحباش فقوضوا احجارها 1 رهزا لهجوم الفرنسيين على المذرب 
العربي ) . 

واعلي وأمم فيا ذهث اليه ؛ فلست بمعصوم من الوهم . وليس بقليل ان 
يقال عن قصيدقي المتواضعة : « هذا لا ييمنا بمقدار ما يهمنا ها في القصيدة 
من ابداع ومن حيوة تجملك تقرأها مرارآً وتحكراراً بنهم ولذة » » 
فهذا هو الانصاف بعيئه بن واكثر من الإنصاف اانه السخاء » 
يغمرني به الاستاذ علوش . وسلام على اخي العر بي الكر يم ؛ والنف 
شكر . 

بغداد بدر شاكر الساب 

كتب الاستاذ كمال نشأت في العذد الماضي من « الآداب » تعليقاً تحت 
عنوات « كفة واحبة » حاول فيه ان يصحح - على حل تعبيره ل يعض 
ما كتيناه في باب النشاط الثقافي حل مشكلة الادب الشمي واللبجات العامية 
في جامعة الاسكندرية . .. والواقع ان ما كتيه الاستاذ كيال لا يعدي 
ان يكوث خطأ د لا وجوب له » . 

يقول الاستاذن انني قل « سردت الذير 31 نقل الي »> ولت ادري 
كيف استطاع الاستاذ السكاتب أن يستنتج ما كتيناه في الآداب اننا 
سردنا خبرا منقولا الينا من هنا او من هناك » فالواقع اننا لم ندرد شيئا . 
ولو قر أالاستاذ في شي ء من التأني م كتياه عن هذه أاشطلة )؛ أوحد 
انه تعليق على نصوص موجودة تحت 
الممروضة في هذه النصوص » فالتقرير الذي كتبه الد كتور ممد حسين 


يدنا » ومناقشة لوحبات التايانر 


لم حكن بحرد تفرير معث به بل هو نقرير موجود تحت يدي ؛ وكان 
تحت يدي وانا | كتب تعليقي عليه في النشاط الثقاني » ولم يكن التقرير 
الذي طلب من الد كور عبد المزيز الاهواتي خيراً جمنا به بل هو يقين 
كاتت كلماته اهام عيني وانا | كتب تعقيبي عليه وتأييدي له - من هنا 
ينين انني لم ا كنب عن شبر سممت به » بل عن فضية تيقنت منها كل التيقن . 
ولم انقل الى قاريء الآداب خيرآ صحفا » بل عرضت امامه تلك القضية 
مصحوبة بتأييدي الكامل انب من حوانيها مثلا في تقرير اد كور 
عبد المعزيز الاهواني و اعتراضي على انب آخر “ثلا في تقرير الد كتور 
خمد حسين , 

اما حكاة « الاستاذ » و « المدرس ».فتلك قضية غير صائية لا كثر 
هن سبب » فالد كتور محمد حسين قد قدم تقريره الى ماس الجامء ات في 
القاهرة فدوله هذا الحاس الى مسكرتيره العام الذي اختار بدوره احد 
التخصصين في تلك القضايا الت عرض ا الد كتور عمد حسين »وق 
وقم اختياره على الد كتور الاهواني » لا لانه د« مدرس »© في الجام»ة 
بل لانه يم عر فه زملاؤه وتلاميذه - طاقة مستذيرة وعقل لص وقد 
مارس تاك القضايا في صير الملماء متتيماً حر كتبا التاريخية في الثقاف 
الاوروبية والعربية على السواء ‏ فالسألة ما زى الاشتاذ الكائب 
مسألة فكر وثقانة وقصص لا مسألة درحات ادارية تتح فيا الاقدمية 
في المهئة او السن .»> 

وليس صحيحاً بمد ذلك ان الد كور تمد حدين هو الاستاذ الوحيد 
إلادب الخحديث في الداممعات الثلاث .ثولن أطيل الوقوف اهام هله القضية» 
وحسي إن انيه الاستاذ الكاتب الى انه من الضروري أن ايت 
الانسات من « الاخبار الني تنقل اليه » قبل انث يأخذ با كقضية مسامة 
تبعر ضبا امام الناس ! 

بقي في د.الكامة الوادية » التي كتبها الصديق مال عرض ابعض 
أنكار الد كتور تمد حسين »؛ وما سمنٍ هنا هو ان اشير الى ثلاث 
حنائق : اولاها ان الافكار التي عرضها الاستاذ الحكائب ليست هي 
الاندكار الدوهرية في تقرير الد كنور حسين »2 فلقد قام هذا التقر ير على 
تقيم للأدب الشعي والابجات العامية على اساس من عدم صلاحيتما الدراسة 
الكرعة #وضوعات عفية ‏ واطقيقة الثانية ان صياغة الد كور 
حدين لم نكن صراغة «وضوعية م <اول الاستاذ مال انث يوم القاريء 
بل كانت صياغة خطابية فيها اندفاع يؤ كد كثيراً من البواعث الحكامنة 
وراءه والني لا ال لمرضها هنا » والأقيقة الثالثة هي ان قضة التقرير 
والرد عليه اذا كانت قد بدأت في « الآداب » فقد اصبحت قضية عامة 
ينيناها بعض كدار الحكتاب في هصر ... ولسوف تثبت الايام ان تدريس 
ألادب الشعي واللبجات الءامية يخدم. الدين والهروبة واللغة .. يدم 
حضارتنا كلبا اكثر نما تخدمبا الانكار السريعة » والقضايا ااهر وضة بلا 
تأن ولا قييز بين البواعث الخاصة للتفككير والبواعث الامة للتفكير 
والمواعث العلمنة انغلصة ,١‏ 

رحاء الئقاش 
ابضاحات ضروردة 

و الزهيل بدر نشأت يظفني إذ يتبمني بالتحني على الانسة سيرة عزام 
ويأخذفي بقولي:« اقد تعمدت ان اركز بصري على الجانب غير الوضيء 
هن جموعة الظل الكبير » .. وواقع «قالي يو كد انى لم أغفل الجسانب 
ألو ضي* في الحموءة وان ركزت بصري على الجانب غير الوضيء اضرورة 


يكن 


دفر ضما أهل نا فق سميرة كبير إث كلا من الحا تين يتضون الآخر. 


فحين يتضح دن مقالي ان قمة ة الظل الكبير مميقة هذا الممق ٠.‏ غيسة 
بالملاقات هذا الفقى ٠٠‏ قفي 


00 أن ف صالح سوار* 00 مصداق هذا انث الزميل بدر لفسه اصيسدح 


صالح هن يكون هذا العمق وهذا الغق إن 


يؤهن بعد مقالي يأن ادب سميرة عزام « دون لزاع هو اولى 0 
الاصيلة الجادة في ادبنا امماصر التي تمس تضية المرأة مسا 'مباشرا » . 

وما اشك في ان كثيرين غير بدر قد خر دوا هن همقالي بهذا قدي 
لسميرة ويكفي هذا لاكرن قد ونقت فيان اعطي قارثي صورة 
صحيحة كاملة لسمرة عزام كر ائدة في ال بكر لم تطأه بعد بهذا العمق 
قاصة اخرى في الشرق . اقول « صورة صحيحة » لان عندها اخترت 
ان اتحدث عن سميرة من خلال القصص النابمة من ازمة اارأة الشرقية 
اننا اخترت في الواقع ان ابرز لقاريء ام وا|جمق انب هن <وائب 
سميرة . فان إدينا الكثير من النتاج الذي يعالج شى شى القضايا .. أها فضية 
اأر 31 الشرقية فمجال تقتحمه سميرة وحدها بكل ا ها وما أحجيسة 
متجنياً في شيء ذلك الناقد الذي يبرز هذا الجانب الام العميق في المجموعة . 
واكبر خدمة تقدم للقاريء ولسميرة ليست في اظبار الجوانب الي تشترك 
فييا مع الآخرين والاخريات بقدر ما هي في اظبار الجانب الذي تنفرد 
وتتميز به . وقد كتب كثيرون عن موعة سميرة وافاضوا في مدحبا 
والاشادة بها وظلوا . هم احترامي لهم جيم على ميمدة منبا فليتصفوها 
ان لم اقل ظلفوها !! .. فانت لم تفمل شيئاً اذا كان قصارى ما تفوله عن 
تموعة سميرة : د هكذا فليتكتب القصاصون » ١‏ .. وانثك ل تقل 0 
اذا كان قصارى مأ تقوله عن قسة الظل الكيير « انها تحربة انثى »© "٠‏ 
وان اخلص مدح لاي مبدع هو ان #فترب منه وتتعمقه و تحكثشف عن 
ابعاده الياطنية وابعاده الاحيّاعية .. بهذا تكون فد فمات كل شي* ولا 
حرج عليك بمد ذلك في الا تزيد . واعتقد ان اصح مهيار اتحديد صورة 
اديب هو الثر كيز على «وقفه هن قضية الانسان المعماصر ( ولهذا ركزت 
بصر ي على موقفسميرة وهو ما اعنية بالجانب غير ألوضيء من الشموعة.. 
لا ينقصها عمق ولا حلاوة الاداء ولا اصالة اللقطة 


ال موقف السايم 


.. فقط ينقصوها 
٠وقلت‏ أث الءيوب الفنية في المجموعة عيوب وقتية مشروطة 
بالموقف الالي لسميرة . وعندما يِؤٌ كد الناقد هذمهالصلة بين الموقاف 
والخصائص الفنية فقد ادى لمبدع خدمة كبسيرة وفتح امامه باب واسماً 
للامكان .. لقد كنت قاسيا » اجل ؛ ولكني لم ا كن متجنياً » وكانت 
قسوة القاريء الذي احترم المجموعة واحبها ونرأها قراءة معايشة. 

والذي وحد في الجموعة انسانة #تنازة يمكن ان تاءب دوراً راثا في 
ادبنا العرثي » فاحب اث يمطي القراء اهم ابعادها .. وانْالم ازعم ان 
الخصائص الفنية التي اوردتها عقاللي توحد عتمعة في كل قصة » بل قلت أنها 
قد تجتمع في قصة » وقد توحد منها خاصية او اكثر في قصة اخرى ..اي 
انبا ملامح عامة للاجموعة لا الكل قصة 


هذا فحسبي متحنياً على سمبرء . 


55 وييدو أت الرميل بدر فوم غير 


؟ - والزهيل بدر يظلم الانسة سميرة عزام اذ ياتمس لها الرأفة 
بطريقة غير مياشرة بقوله ( أن نظرتنا الى اعمال سيرة عزام يجب ان 
تعكون من خلال ها تستطيع امكانة اارأة ان تطوره انطلافاً من 


وضعوا الراهن ومن ظروف الجتمع وتقاليده ( َ. يه 0 عر ير ي در 2 


١‏ الاستاذ مي<ائيل ثعيمة 


4 


إنت حاحة الى ان نلتعس لك .عذرآ من انوثبهاء فالادب لا يعرف 
التحزيئية .. لا يعرف مقاييس قاسية تط.ق على الادياء واخرى ايسة 
تط.ق على الادييات » ويب ان تيد من هنا في نظرةنأ إلى سيرة والا 
للئاها درلا همع العرف ٠‏ قدميرة تنفوق على كثيرين نضلة عن تفوقبها 
حتبا فى أن تحاسب 


على كثيرات فلماذا رم مها هذا !ْو ق الطبيعي 1 
بنفس المقا بس لني عاسب 0 | الأخرو تَّ واس م رمك هذا إن تجيء 
5 5 1 ساب 9 7 علا : 
هس قضية المر أة مسأ ٠.اشرا]‏ فبذا ءا اردت أن اوصله للقاريء نكيف 


تك في تقدري لايماها وانالم !إكتب عقالي الا صدوراً من هذا 


اما إن اديها هر ول الخاوللات إلحدادة التي 


التقدر 97. ولسميرة اخطاء مصدرها الر وي الذائية لأظواهر و<زه كيير 
من تقديرنا لها إن غاسيها على هذه الاخطاء و نيصر ها بذاتية هذه الر ؤية 
لاا ان نلتمس فا العذر 
ات تقدر اتماها .. احل ٠.‏ 


.. وتصديها للدفاع عن نصف المجتهم يجبرنا على 
وقد فملنا .. ولكنه يجيرنا في نفس الوقت 
وبنفس الدرحة على ان نضم أمامها مر اة صادتة وغلصة ترى فيبا تفسراء 

ها هي ؟ واين هي * .. ويعتقد الزميل بدر أن سيره تمطينا اقصى هأ 
يمكن المر أة الثرقية اث تمطية في المر <لة التاريضية ألر أهنة » ذيجب في 
رأه الا نطمع منرا في «زيد !.. والواقم ان ادب المر أة الشرقية يتخاف 
عن وضعبا وعن <احة الظروف الاحثماعءة الراهنة ‏ وقد اشرت الى 
هذا في مقالي - وسميرة لا تعطينا اقصى ها في امكات المرأة الشرقية 
في هذه المر حلة من تأرينا » وات كانت قتاز على رفيقاتما بانها اقرب الى 
ايرث في 
!.. من هنا يتحتم علينا أن ترسى لها فدر طاقتنا مالم 


حاغر المر أة الشرقية والى اء:.احات امرحلة الحاضرة 
وتوا ى التماس 
الطريق ولو أحيرن على ان نتكون قداة .. 
“ا امم وم رظي در ويظام سمبره .. يطل ىق نفسه أذ يتخطىي دن 
مقالي فقرات بأرزه وواضحة كان يمكن إن توفر عليه دض عناء .. فقك 
قلك « وفرق بين ان نقول اث الحزئة هي طايم النراية في القصة -. فالعنى 
هنا اث الصر اع ينتهي في - وان نقول ان طد 
النباية هو الدعوة الى الهزعة فالمم هنا ات النراية تحاول ان تطمس 


حالة فردية نا لتسليم 


الصراع بالنس.ة لافرد وله#جموع 7 والككنق 3 اشناء - ضح فيا يمك 5 
اسح آنا اث نا سب سميرة على نباية الظل الكيير © 2 «ولو كات مكن 
ان نمتير بطلة الظل الكبير غطأ له .. الخ » ... انا اذن لم اعترض 
اللا على (١‏ بأية ة الظطل اكير وذاك لانها أسسث هن التوع الذي دقر طسدة 
الحدث ا هي بف و لاتيهنا ' لصتف يفن النوع 
الاول وانتما هي تدعو الى المزعة 00 وبذا اه كلام الز هسل 
در عن لصوب ( غير ذي عل .. فانا لم اعترض على أصيب ولا 
على سةاثر وردية ولا على القارة البكر وانا قررت واقاً دؤداه 


نباية فرضتها اأؤافة 


وطأه الازمة .. وهي 


ان امرأه في القصص الثلاث تنسحق تحت 
تصرخ الصر +ة الاخيرة ! ! 

ومع احترامي للاستاذ الدكتور القط وتقديري لحكتابه القم 
الخلص الا اني لا اتفق همه في مدلولي السلبية والايابية .. اذ يب 
اولا ان تحدد العيار الذي يفرق لنا بين السلي والااني من الاشخاص.. 
وايالي بالنسة 1أذا * فقل تتعرض 
.. يا قل تتاط علينا الظواهر اذا 
1 تواحيها عميار هو ذوعي عدد.. ولكن هذه قضية كيبره تكر نب 
على قضايا ١‏ كير اعد بأن اعااجبا في مقالمنفرد. . لينكن ( نقاطعلى الحر وف).. 


والدوٌ ال هر : 
نتائحنا للاهتزاز بعد هذا التحديد ل. 


سلي بالنسية لاذا 9.. 


00 كلا 


وفي النباية .. يي واحتراهي وتقدري لزهيل بدر .. وللآنسة 

سميره عزام .. والد كتور عبد القادر القط .. 
التأهره مب سرور 
حو ل » اغنمة على النمل « 

عديب حدأ امر هذا الثقد الحديث ؛ الذي أصيح يرى في القديم رديئاً 
لا نشيء الا لانه قدي ! والقدم في كثير من نو احيهاصيح غيرذي موضوع 
ولتكن إذلك اسبابه وممطلاته الكثيرة التي تتاف تفاصيلها باختلاف كل 
اثر قديم عن الآخر .فليس يكفى 4 17 ان هذه القصيدة تذ كر نا 
لاول وهلة بقصائد شوق واف والاخطل الصغير الكي نرهيها في ساة 
المنبوذات » ما وانه لا يكفي لائيات الجودة أن نذكر أت العسل 
الادبي حديث او ما يذكر نا بأتملل حمر و او زيد من امدثين . 

دنمني لهذا الحديث نقد الاستاذ احد ابو سعد لقصيدة ( اغنية علي 
انك ) 


ينقد القصيدة الا نقدآ عا 0 لا » ولم ير فيها غير 


النيل ) في باب قر أت العدد الماضي . فات حضرة النائد لم 
انها ( تسادل 
اناب بين الثام ومصر »2 ورد تنة من دمشثق للقاهرة ». »2 اقتصر #ل 
الشاعر فيبعا على الخطابة » وخر بته على اللفظ ! : 1 
| يأ سيدي ا الثهول والذوة ودر الة خطابة »2 ولء سس صحيداً 
ان شعر المناسيات والمفلات بات عجوجاً » او ان كل تجربة الشعسر 
المقفى لفظ ! بل أن قصيدة ( اغنة على النيل ) لابعد حداً من اث للم 
عر اهيبا في مثل هذا اليسر وعبذه السهولة والساطة . انها انطلاقة شاعرية 
ديارة تسبح يحمد الوحدة العربية وتقدسبا . انطلاقة أسترلما الشأعر 
دترثدمة هادئة لطيفة . 
00 هق طالما هدهدردت محري ومرت عذابا 


ثم ما زال مها 


الى الهدوء وانخذ خط قصصياً بلقا »هنا يا متأملا في عدرة ابيات تعلو 


على ناظر ي 
يتصاعد «تسائلا » حتى اذا واج باب تر بنه الذاتية عاد 
بعد هأ أظة المتصاعد فير هي عليه <أى بلغ الذروة 821 يرا :2 

يكف وتيبى باخرى الامل 
ثغرها العرلي اشتمل 


هنا فصر تخطم ثير األمصور 


هنأ صيحة الف فدر جيل علي 


وهن 5 م يعر لصضاب القصيدة 86 خبط .دن ن الأديخ 6 وماج زال مر 
بذ كر ها ع الهة. مق الت ى اوحدت لها مكاناً ي التأريخ 2 م و لقرر 
في قرة بعك هذا التمييد 7 . 
اتناك مصر ... نشد الزنود على اختبا عاصفا بزار 
ائينا تقول هذا التراب 
ومغر شنا الصامد امساح الى 9 سسا حاته جَرَر 7 


شواطيء يافا مت تطبر 7 


و ينثني هن هذه القمة لوهاد وناد مفعمةبا اشاعر والاحماساتالايابية 
هيأت النفوس لاستقبال قر أراته الاخيرة : 
واسمر من اهلك الافربين .. أطل عسلى مدنا الخسالد 
على الضاد تغفى على الف ارض وتصمد على وطن واحد 
ومن ثم يتم القصيدة بصيحره التي جع فيها خيوط تريته : 
خمطى الوحكب المرني الحكبير تانق .. في الوطن الواجد ؟ 


هذه هي وحدة القصيدة وهكذا كان حر اها ومرماها 4 قعينا يمعك ها 


كل اليعد عن روح القديم 3 
الاخطل الصغير وشوقي وحافظ » فاني ‏ مع احترامي رأي الناقد ‏ 


آما مقارئة الناقد دض ابيات ميا بأيسات 


اعتقد ان ذلك يمد له مكات فيدنىالتقد الحديث اذ انه ينطوي على المفروم 
القديم لمئاء القصيده 1 مغهوم الوحده اليقة . أما القصيده الحديثة 0 بمليتها 
الحية ‏ فلا يكن ان تؤخذ لامشرحة ب بيت اهذ او لاناقدالكر مم تميقود. 


القطينة_السودات حو ب عدرد 


سانات ادارية : 


قداء 0 قصمدة ا 6ه 
نظام الاستعمار اله 


رنسي | 


في الطزائر 22200057 


سلهي الخضراء ارو سي 


ممم حاتف بول سارتر 


ترحمة سهل أدرس 


حكارة [للاصدقاء ( قصيدة ) : موسى الاة دي 
الاداء النفسى ذؤهالفن .. أنور المء داوي 
حكاية إتككتب ها (قصيدة) تؤار فلس ساني 


لف اتعاكن الاي اه 


قصمد تان للشاعر لوركا 300 


غارسيا لوركا (قصيدة) 5 


١‏ الىالقربة (قصمدة): 


النتاج اديه : 

«.١‏ عبد الرياص»... 
"١ 1‏ اصنام المجتمع 5 
م . «فى الادب واطياة»! 
2 انا الشعب م 

و قصضااد هن السوذان 05 
انتحونا ( مسرحية ). 
الى أهي / قصيدة ).. 


اننا عائدونث ابد (قصة): 


الدححاترر عزة النص 


كاظم - 


03 


بل ل يعم 5 


واد 


السيات 
راضى مودق السعيد 


2< الد بن | مدلل 


يي 


ب 


00 صبسدااح عي الدين 


مدل عيل ا أعطى دحازي 


/ عبسك الالطيف سرارة 


1 ميارك حسن الخليقفة 


رضوارت 


وحعدعئة 


/ا6. 


و5 


4 


و 


النشاط الثقافي فى الغرب 


احدث النتاس الادلي . 


. 


الولايات ااتحدة عم رسال دوسي 

فرنسا ...0 ...ءءء | الرسام دامد عبداللهفباريس- 
أ أثياء ادبية ٠.‏ 

أرطا! ا ا قعن 3 دول الفنالتجر يدي - 


المنتقم رقصة) 8 
٠:‏ ترحة دكار سر سكيس 


مناقشات : 


من قضاياأ نفك ٠.‏ عسنك الهسن طه بدر 


ألقصة واللقد عطفه 


و ٠.‏ م مثوقء. 


قرأت العدد ال ماضي من » الآداب «( : 


م الابحاث » ......... الدكتور محمد مئدور 
م الاحاث ) 000( سه أهي الدروبي 
م القصائد » ......... هتري صعب الأوري 
« القصص » اقم فرورس اكاواءل 
هركن القن القاوة مد منؤر سيا 


صندوق البريد: 
انان فلرشوله ونان كا كن المتيا تا 


غطأ لا ووب له اء النقاش 


اشاحات ضرورية ءء6شظ2 2 


دول راغئة الى الثيل »: عجوب عن 


تدفع قبمة الاشتراك مقدماً 3 قيمةالاشتراك : ف سو رنة ولينات ؟ ١‏ ليرة ع ف الخارج : حنس ات اسير لئيات او إن دولارات 0 
في اميرك : ٠‏ دولارات ؛ في الارحنتين مئة وخسوتريالا توحه أار اسلات إلى المندوان التالي : عغلة الآداب » بيروت ص.٠ب55١4‏ 
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ال تعس ير شتالة افك زارت : 
سات اللولي! لجنيا حصيييًا الى لاسن فق ٍ 
واعشتهال ذ ونك ان يي مزيتيت] اوزارث تزاتكها . ! 
وا سوا مالا تامع قت فامنت وهكامن ١‏ الوكلاء العرّوميّين : 
عيدال سف يفيه وَشركاه - ستاراة سثاره اخورمت 


مكتيرووت 
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فصا دو ئارشبتا ف 


بقم الد كتوو سهبل ادريس 
تصدر هذا الشهر 


ٌ 
ا 
تصدر هذا الشبو ظ 


جان بول سارتر 
نقلهما الى العراسة 3 الد كتور سمل ادريس والنحامي حلال مطو حي 
احلقة التاسعة من ساسلة 
روائع المسترح. الغالمي 


ل َمنَشُوات دار الآداب 
9 الول 1111:0000 000800 


عن اله لفقنلة' من وأ ال1ة ان + لبد لمنانية أو ه١1‏ فلساً في العززاق ' وا وسكي اس 2 حي 'مظا نجاذانة الغلي لللابينه 


